
1 العدد ال�ساد�س 2015

المعمـار اميل العكرا

رئي�س هيئة المعماريين العرب
الافتتاحية

عندما يمرّ البجع فوق المدينة التي ولّدتني كنّا، �أولاد الحي العتيق 

الم�شرف على �أحد �أقدم موانىء العالم، نتابعه ور�ؤو�سنا ملتفة �إلى 

ال�سماء، نتابعه يتهادى �أفراده في طيران فخم واثق وهادف: �أنّها 

طيور العابور، تعبر �س���ماءنا متّجهة �أواخر �أيلول نحو بلاد الدفء 

وراجعة �أوائل ني�س���ان نحو بلاد البرود. خلف ال�س���رب وعلى �أديم 

كة تتغيَّر على  ال�سم���اء الأزرق تر�سم الغيوم البي����ض لوحات متحرِّ

اهات، تجعل اللوحات  دة الاّجت �إيق���اع الهواء المن�ساب تيّارات متعدِّ

ك���ة تحاكي روعة الق�ص�ص المت�سل�سل���ة التي كان يرويها لنا  المتحرِّ

ال�صيّ���اد �سلي���م على �سطح الأقبية التي كنّ���ا ن�سكنها حول �شويرع 

البوّابة الجديدة في ليالي ال�صيف المقمرة... قبل الغروب يخفف 

ال�س���رب �سرعت���ه ويب���د�أ طيراناً دائري���اً بطيئاً يق�ت�رب رويداً من 

قبّ���ة جر�س الكني�س���ة ومن مئذنة م�سج���د �ساحة القلع���ة: كني�سة 

القرن الث���اني ع�شر وم�سجد القرن ال�سابع ع�ش���ر يتجاوران بنبلٍ 

وباحترام. 

قبّة الجر�س والمئذنة هما العن�صران المعماريان الوحيدان اللذان 

يتج���اوزان �أ�سط���ح المدينة المختبئ���ة وراء �أ�سوارها. ب�ي�ن المعلمَين 

المعماري�ي�ن المنادين لل�ص�ل�اة وحولهما تنت�شر بع����ضٌ من �أ�شجار 

المي����س وال�س���رو والعف�ص، تحوم البجع���ات ح���ول ر�ؤو�سها لتحطّ 

بج�ل�ال وثقة، مطمئنة للن���وم ب�أمان، ت�ستريح م���ن م�شوار النهار 

ال�ساب���ق بانتظار م�ش���وار النهار اللاحق؛ �أمّ���ا البع�ض من �أ�شجار 

النخي���ل المتناث���رة تناث���ر الرم���اح المزروعة في الأر����ض والحاملة 

البيارق والرايات، فه���ي الوحيدة التي تتجرّ�أ على الارتفاع مقابل 

قبّة الجر�س ومئذنة الم�سجد... يم�ضي الليل بهدوء �ساحر يقطعه 

بانتظام �صوت الم�ؤذّن الرخم وهو يدور في المم�شى ال�ضيّق المحيط 

ع دعوته لل�صلاة بالت�ساوي على كافة �أحياء  بقمّ���ة الم�أذنة حتى يوزِّ

المدينة ال�صغيرة. 

كان �صوت الليل ذي مدى، وكانت نجوم �سماءنا تتلألأ �أمام �أعيننا 

المنده�ش���ة دوم���اً في ح�ضرة القبّ���ة اللامتناهي���ة تغمرنا من خطّ 

����س �شرقاً حتى �أفقية البحر الأزرق الكبير غرباً...  التلال المت�ضرِّ

رون  قب���ل المغيب تتع���الى �أ�ص���وات �صيّ���ادي ال�سمك وه���م يتح�ضّ

لي�سرحوا، فتتلألأ في الليل م�صابيح �سنابكهم ال�صغيرة بعيداً في 

البحر، حي���ث تقطف �شباكهم المتوا�ضعة غلّ���ة اليوم التالي... في 

ال�صب���اح وعند الإياب نتوقع حج���م الغلة، قبل الر�سو، من مناداة 

بع�ضه���م للآخري���ن وم���ن »رندحاتهم« عل���ى �إيقاع �أغ���انٍ قديمة 

ي�ستبدلون كلماتها بكلمات تعّرب عن الواقع الذي يعي�شون.

من���ذ �ستّين �سن���ة كانت هذه الم�شاهد تملأ مخيّلت���ي التي لم تتوقع 

يوم���اً �أنّ الجنّ���ة الت���ي �أعي�ش فيه���ا �سوف ته���رم �سريع���اً و�سوف 

تتح���وّل �إلى مطهر فر�ضه التطوّر علين���ا دون ا�ستئذان، و�إن فَعَلَ، 

���ن يدّع���ي الوق���وف على حاج���ات النا����س لكن دون  فبنف���اق مبطَّ

ا�ست�شارته���م ودون �إعلامهم بم�ضارّ تدخلٍ م���ا، قبل الإ�شارة �إلى 

ح�سنات���ه... م�شاهد تدخلني والبع����ض القليل من رفاق الحي، في 

نو�ستالجيا، ا�ستنتجت مع الزم���ن �أنّها من جملة عنا�صر الترياق 

ال���ذي ي�ساعدنا على تحمّ���ل ثقل الحا�ضر المغ���مّ، الرتيب والبارد 

ب���رودة الج�سم المائل �صوب الاندثار... وهج �أنوار المدينة الفاقعة 

في اللي���ل يمح���و رهافة نور النج���وم و�شاعرية ن���ور القمر؛ وزعيق 

مو�سيق���ى المطاعم وعل���ب الليل تخر����س الهدوء الخا�ش���ع، و�أكاد 

�أقول ت�شتمه. مرّ الطريق ال�سريع )الأوتو�ستراد( في و�سط المدينة 

ف�شقه���ا، وراح �شطراها يحاولان ا�ستع���ادة وحدة عي�ش تحطّمت: 

�سكنٌ ينم���و ب�سرعة ع�شوائية �شرق الج���رح البليغ، وعملٌ محدودٌ 

وفو�ضوي غربه.
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بارق���ة �سعي���دة واحدة تمثل���ت بالحفاظ على المدين���ة القديمة... 

مدين���ة القرون الو�سطى تعي�ش داخ���ل �أ�سوارها بخفر �سكانها من 

جه���ة وبوقاحة »المطعمجية« من جهة �أخرى: لقد احتلوا �ساحاتها 

ال�شاعرية و�شوارعها ال�ساحرة ال�ضيّقة، و�أزقّتها الغام�ضة المظللة 

بالدف���ل واليا�سمين... هجّر القيّمون على ال�ش����أن العام �صيّاديها 

م���ن منازلهم التي كانت تزيّن �ضفتَي ال�ش���ارع الرابط بين �ساحة 

القلع���ة والميناء... تحوّل ميناء ال�صيّادين فيها �إلى مربطٍ لزوارق 

لا ت�صط���اد �سوى بع����ض ال�سيّاح وال���زوّار لنزهة �سريع���ة غبيّة لا 

تجي���ب على �س����ؤال ولا ت�شبع نهم م�ستف�سر. �صي���د ال�سمك �أ�صبح 

كالآث���ار: خبٌر وكلامٌ عن �أيّ���ام كان هذا الإنتاج واحداً من �أ�سباب 

حياة المدينة ال�صغيرة.

لا �صي���د ولا �صيّادين، بل خدم عند »المطعمجية« وعند ال�سيّاح... 

خدم���ات، خدم���ات، خدم���ات... وّىل كِ�َر�بَ المنتج�ي�ن وح�ض���رت 

مُ���تَ ال�صيّادون وانتهى دوره���م؛ �أتى دور خدم  دوني���ة الخدم. �صَ

المواق���ف )Valley Parking( وموظّفي �ش���ركات الأمن الخا�ص 

)Security(... حوّل البج���ع م�ساره خوفاً من نارٍ غزيرة �أطلقها 

عليه �صيّادو الن�صف الأخير من القرن الما�ضي.

نم���ت المدينة الحديثة منذ الثل���ث الأول من القرن الما�ضي باتّزان 

النم���وّ الطبيعي، وبد�أت منذ خم�سينيات���ه تتحوّل ب�أ�سرع مّما كان 

�ضم���ن المنطق المتوازن نف�سه، دون �أن يدري القيّمون على �إدارتها 

�أنّ الم�ستقب���ل القريب ينذر بالأ�سو�أ، وب�أنّ الحكمة تقت�ضي، تداركاً 

لفو�ضى مرتقبة، النظر في قواعد ه���ذا النموّ والتخطيط لإدارته 

وتوجيه���ه نحو الحفاظ عل���ى حياةٍ مدينية �سليم���ة ت�ؤمّن حاجات 

ال�سكان المادية كما والمعنوية والروحية... في غياب هذا التخطيط 

نمت المدينة الحديثة فو�ضوياً. 

وكم���ا القاعدة في مثل هذه الحالات، �س���اءت نوعية الحياة فيها، 

وظلّت تتفاقم حتى ال�سنوات الع�شر الأخيرة حيث و�صلت الفو�ضى 

�إلى ح���دٍ �أنّه لم يعد هناك مكان فيها ل�سير الم�شاة، ولم يعد هناك 

�أمكن���ة لرك���ن ال�سيّ���ارات... تحوّل���ت المدينة �إلى موق���فٍ ل�صالح 

محتك���ري �إدارة المواقف على مدى الي���وم ب�أكمله، وتحوّلت �أزقتها 

ال�ضيّق���ة و�شوارعها ال�صغ�ي�رة الجميلة �إلى ط���اولاتٍ وكرا�سي لا 

ت�سم���ح في �أك�ث�ر الأحيان للم�ش���اة بالمرور وللمتنزّه�ي�ن بالتنزّه... 

قلي���لٌ م���ن كثير يجعلن���ي في كثيٍر م���ن الأحي���ان �أ�شع���ر، بب�ساطة 

ال�س���كان والمواطنين، لا بحرفية المهني�ي�ن والعارفين، ب�أنّ الأمر لم 

يعد يطاق؛ و�أتطلع كغيري على مَن تقع م�س�ؤولية هذا التردّي؟... 

تقع الم�س�ؤولية طبعاً على القيّمين على ال��شأن العام. 

ا النا�س... �أين هم؟ ...  �إّمن

ون ولا �سيّم���ا الم�ؤ�سّ�سات التي  ا المهنيّ���ون والعارف���ون والمخت�صّ �إّمن

ينتظمون فيها �أنظمةً �أم نقابات... �أين هي؟... 

�أين �أنظمة المعماريين و المهند�سين؟ 

�أين �أنظمة المهن الحرّة؟ 

�أين نقابات المهن الأخرى والموظفين؟ 

�أين الأندية الثقافية والاجتماعية وال�سيا�سية، )الأخيرة ممنوعة 

من الوجود(؟ 

�أين المفكرون والفنّانون والمثقفون؟ 

ق���د يجيب �أحدنا �أنّ غياب الثقافة العام���ة هو ال�سبب و�أنّ �إنعدام 

الثقاف���ة المعمارية خا�ص���ةً هو من الأ�سباب المهمّ���ة؛ وهذا �صحيح 

مّم���ا لا �ش���كّ فيه لأنّ مدار�سن���ا لم تعد تعلّم �سوى م���ا يكفي لنيل 

ال�شه���ادة. يبقى �أنّ ال�س�ؤال الأم�ضى في هذا المجال هو: �ألا تتحمّل 

م�ؤ�سّ�سات تعليم العمارة في كلّ كيان من كياناتنا الم�س�ؤولية الأكبر 

في هذا الأمر؟ يكمن الجواب حكماً في متن ال�س�ؤال. 

جبيل في 13 ت�شرين الأول/�أكتوبر 2014 
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عقدت اللجنة التنفيذية اجتماعها  بتاريخ 2013/12/7 في المدر�سة الوطنية للعمارة والتعمير في جامعة قرطاج ــ تون�س،  بح�ضور كل من 

رئي�س الهيئة المعمار اميل العكرا ونائب رئي�س الهيئة خالد زعبلاوي والدكتور ه�شام فتحي والمعمارعاهد ب�سي�سو، بالإ�ضافة الى الأمين العام 

للإتحاد الدكتور عادل الحديثي، حيث تم مناق�شة �أمور تخ�ص الهيئة، منها الأعداد للم�ؤتمر ال�ساد�س لهيئة المعماريين العرب.

اجتماع اللجنة التنفيذية ــ تون�س في 2013/12/7

عقدت الجمعية العامة اجتماعها  بتاريخ 2013/12/7 في المدر�سة الوطنية للعمارة والتعمير في جامعة قرطاج – تون�س،بح�ضور )7( �سبع 

دول من ا�صل احد ع�شر )11( دولة حيث تم مناق�شة جدول اعمال والم�صادقة على التقرير المالي والموازنة واقتراح عقد الم�ؤتمر ال�ساد�س 

للهيئة )مدن عربية( في لبنان او في المغرب ، كما تم توزيع العدد الرابع والخام�س من مجلة المعمار العربي.

اجتماع الجمعية العامة، تون�س 2013/12/7
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المدينة والفل�سفة

بيروت ـ جبيل

5 ــ 6 تموز 2013
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عق���دت هيئ���ة المعماري�ي�ن العرب بالتعاون مع المرك���ز الدولي لعلوم الإن�سان – جبيل ) برعاية الأوني�سك���و ( ور�شة عمل حول مو�ضوع  »المدينة 

والفل�سف���ة« وذلك ا�ستكم���الًا للم�ؤتمر الفل�سفي الذي عقده الإتحاد الفل�سفي العربي الع���ام 2012 بم�شاركة الجامعة اللبنانية والمركز الدولي 

لعلوم الإن�سان في مدينة جبيل – لبنان.

ا�ستم���رت الور�ش���ة على مدى يوم�ي�ن في 5 و 6 تموز/ يوليو  2013 ، اليوم الأول ا�ست�ضافته نقابة المهند�سين في بيروت واليوم الثاني ا�ست�ضافه 

المركز الدولي لعلوم الإن�سان في مدينة جبيل، تحدث في الإففتاح كل من: رئي�س الهيئة والنقيب ب�صيب�ص، والدكتور ادوني�س العكرا.

ت�ضمنت ور�شة العمل ثلاثة محاور: 

المح���ور الأول: تح���ول بنية المدينة من منظور تحول الفكر الفل�سفي تاريخي���اً �أداره  المعمار خالد زعبلاوي نائب رئي�س الهيئة وتحدث فيه كل 

من الدكتور نظير ابو عبيد من الأردن حول »مدن المعرفة كفل�سفة للتخطيط وتنمية المدن، والدكتور ي�سار عابدين من �سورية  

حول »مفهوم الف�ضيلة في م�صطلح المدينة«.

المح���ور الث���اني: الفك���ر والفل�سفة في مكونات التنظيم المدين���ي الحديث، �أداره الدكتور رهيف فيا�ض رئي�س هيئ���ة المعماريين العرب الأ�سبق، 

وتح���دث في���ه الدكتور �إيلي حداد من لبنان حول »النقد الفل�سفي للعمارة والمدينة من مدر�سة فرنكفورت �إلى مانفرو تافوري«، 

والدكت���ور م�صطف���ى المزوغي م���ن ليبيا حول »الأبع���اد الوظيفية والتقنية والثقافي���ة للمدينة« قراءة في �أث���ر اطروحات الفكر 

الحداثي على ت�شكيل العمران المديني..«.

المحور الثالث: المدينة والفل�سفة  تحدث فيه الدكتور فريد يون�س حول  »نيت�شه وزياد، �أطفال مدينة: بها يلهون ويعبثون.

تلا الم�ؤتمر جولة في مدينة جبيل الأثرية .

ور�شة عمل: المدينة والفل�سفة

م. محمد دند�شلي، م. اميل العكرا، النقيب ايلي ب�صيب�ص، د. ادوني�س العكرا خلال الإفتتاح.
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عندما بد�أت تت�شكل قرية �صيّ���ادي ال�سمك جنوبي التل ال�صخري 

ال�صغ�ي�ر الم�ش���رف م���ن عل���ى خم�سة ع�شر م�ت�راً على بح���ر جبيل 

ح���والي الخم�سة �آلاف ومائتي �سن���ة قبل الميلاد لم يكن عقل ه�ؤلاء 

الم�ؤ�سّ�س�ي�ن يتوقع �أن ت�صبح تلك القرية ال�صغيرة هذه المدينة التي 

ذاع �صيته���ا في العالم القديم منذ مطلع الألف الثالث قبل الميلاد، 

والتي ارتبط ا�سمها الكنعاني »جبيل« بن�شر �أبجدية �سهلة مطواعة 

اعتمده���ا الإغري���ق ومن ثمّ الرومان لت�ص���ل �إلينا اليوم من خلال 

نموذجها اللاتيني الأوروبي المعروف. 

كث�ي�رة كانت تلك الأماكن التي ن�صب ال�صيّادون فيها خِيَمهم على 

طول ال�شاطىء المتو�سّطي للهلال الخ�صيب من خليج الأ�سكندرون 

�شم���الًا حتى ترع���ة ال�سوي�س جنوب���اً، وقلة منها فق���ط تحوّلت �إلى 

م���دن.  تكرّر هذا الأمر في البيئات ال�صالحة لنموّ جماعات الب�شر  

وفي البيئ���ات الحا�ضنة لهم، من مرتفعات فار�س ووادي الرافدين 

ومنب�سطات ب�ل�اد ال�شام وال�شاطىء الكنع���اني �شرق المتو�سّط �إلى 

برّ الأنا�ضول وال�شاطىء الأيّوني و�أرخبيل اليونان �شماله �إلى وادي 

النيل جنوبه.

و تكرّرت تل���ك الظاهرة بنجاحات مختلفة �إن م���ن ناحية الاتّ�ساع 

�أم م���ن ناحي���ة الت�أث�ي�ر على التط���وّر اللاح���ق للب�شر؛ وه���و تطوّر 

ت�سارع���ت وتيرت���ه باطّ���راد مع ت�س���ارع ن�ش���وء المدن، ذل���ك �أنّه في 

المدين���ة وفي المدينة خا�صةً تّم تطوّر الجن�س الب�شري وو�صل �إلى ما 

ه���و عليه اليوم. فيها تحققت �إجتماعي���ة الإن�سان، وهي بُعد بنيوي 

في تكوين���ه، وفيه���ا تحقق فائ�ض الإنتاج ال���ذي �سمح له بان�صراف 

متزاي���د للتفك�ي�ر والت�أمّل، وفيه���ا بحث فكره في نف�س���ه وفي موقعه 

في الك���ون وفي حال���ه وفي م�ص�ي�ره، مّما جعل���ه يبتدع الأدي���ان �أولًا 

ر  والنظ���م المناقبي���ة والهيكلي���ات ال�سيا�سي���ة تالي���اً. في المدينة طوَّ

ر �سب���ل القتال  الإن�س���ان و�سائ���ل الإنتاج ف���زاده ونوّع���ه، وفيها طوَّ

فتتال���ت �إبتكارات و�سائل الهجوم وخطط���ه، ولحقت بها �إبتكارات 

و�سائل الدفاع وخططه. وعلى هام�ش الانكباب على ��شؤون الحرب 

رت  ت �إختراعات عديدة �سلمية مفيدة للإن�سان، وتطوَّ َ وب�سببها َمن

علوم لا تقلّ عنها �إفادةً. 

هنالك مدن بقيت �صغيرة الحجم، وهنالك �أخرى كبرت واتّ�سعت، 

وفي الحالت�ي�ن بقيت المدن مدناً، خ�صائ�صها الأ�سا�سية ذاتها، فما 

�س���رّ هذا الانتق���ال وما هي تل���ك الخ�صائ�ص؟ ق���د لا تكون جبيل 

المدينة هي من اكت�شف النظ���ام الأبجدي، فهناك مدوّنات عديدة 

في �أوغاري���ت و�إيبلا وماري وبابل وغيرها من مدن وادي الرافدين 

اعتمدت النظ���ام الأبجدي في الكتابة قبل جبي���ل، لكنّه يعود لهذه 

الإفتتاح

كلمة رئي�س هيئة المعماريين العرب, المعمار اميل العكرا
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الأخ�ي�رة عبقرية �صناعة الأحرف التي كتب���ت الكلمات والُجمَل التي 

حملت الأف���كار والمعاني والتي بدورها كتب���ت الح�ضارة المقروءة. تّم 

ذل���ك في مدينة هي من �أ�صغر المدن م�ساح���ةً، �إذ �أنّ هذه الم�ساحة لا 

تتجاوز، �ضمن �أ�سوارها، الخم�سة هكتارات، �أي ما يوازي �أو لا يتعدّى 

م�ساح���ة ق�صر �أو معبد من ق�ص���ور ومعابد مدن الهلال الخ�صيب �أو 

مدن وادي النيل. 

بعد تلبية متطلبات الحاجة من خلال البناء الملجئيّ وبعد �أن ا�ستكمل 

ه���ذا البن���اء دوره الوظيفي، انتق���ل الأمر �إلى تلبي���ة متطلبات �أخرى 

تع�ّر�بّ عن ال�شخ�صي���ة، �شخ�صية الفرد و�شخ�صي���ة الجماعة، فدخل 

الفكر في المو�ضوع وكان فنّ البناء وكانت العمارة. وبعدما �أمّن البناء 

الملجئيّ راحةً �أمنيةً ن�سبيةً، ومن ثمّ �أمّن البناء المعماري راحة نف�سية 

مطمئنة ل�شعور الفرد بالفرادة، ومعطياً للجماعة �شخ�صيتها البادية 

للعي���ان، انتقل الأمر �أي�ضاً �إلى تلبية متطلبات اللذة والتمتّع بالحياة، 

لة  فدخل الفكر مجدّداً في المو�ضوع وكانت المناخات الا�صطناعية المعدِّ

للمناخ���ات الطبيعية من تدفئة وتبريد، وكانت الفنون الت�شكيلية من 

ر�س���م وتلوين ونحت وزخرف، وكانت فن���ون ال�شعر والغناء والرق�ص 

والم�سرح والدمى، وكان الجن�س للمتعة لا للتكاثر فقط. وكما كلّ كائن 

حيّ، نمت المدن واتّ�سعت تلبيةً لحاجات �أهلها وتجاوباً مع طموحهم. 

وبعدما ت�أمّن كل ما �سبق، انتقل القلق الوجودي نحو اكت�شاف �أ�سرار 

الك���ون، وان�شغل البال في البحث ع���ن كواكب حيّة ت�ستطيع ا�ستقبالنا 

عندم���ا تن�ضب الأر����ض وتقحل وتم���وت، فكانت المرا�ص���د و�سابرات 

الكون ومختبرات الف�ضاء. 

�أحيا�ؤه���ا  الم���دن دون �ضواب���ط وتحوّل���ت  اتّ�سع���ت بع����ض  وعندم���ا 

و�ضواحيها متاهات ت�سرط���ن ن�سيجها. لقد �ضرب �سرطان الفو�ضى 

بنيته���ا فت�شظت وتحوّلت ركاماً م�ض���رّاً لنف�سها ولنا�سها، فما ال�سبب 

في ذل���ك؟ وكي���ف الخ���روج من ه���ذا النف���ق المظلم؟ وعندم���ا �ضمر 

بع�ضه���ا الآخر �إلى حدودٍ معيّنة تهمّ�ش���ت تلك المدن وفقدت وظيفتها 

وا�ستعادت حالتها القروية، فما هي العنا�صر التي بتوافرها �أم بعدمه 

تتحوّل القرية �إلى مدينة �أم تبقى كما هي �أم تتحوّل بعد ذلك مجدّداً 

م���ن قرية �إلى مدينة؟ �أنّه���ا �أ�سئلة كبرى لا ي�ستطي���ع الفكر المعماري 

وح���ده الإجابة عليه���ا ولا ي�ستطيع الفكر الهند�س���ي �أو الاجتماعي �أو 

الاقت�ص���ادي وحده تفكيكها وحلّها و�إيج���اد �أجوبة �صالحة لاعتمادها 

منطلقاً للحلول. عندما حوت المدينة �أكثرية الأبعاد الإن�سانية تراجع 

نجوع الحلول الجزئية وتقدّم نجوع الحلول الكلية التي لا �سبيل �إليها 

�إلا على �ضوء الفل�سفة. 

لم يج���رَ تعدي���ل في م�سار الحي���اة الب�شرية �إلّا وكان الفك���ر �سيّد هذا 

عمَل فكره 
َ
التعديل ومهند�سه. وعندم���ا تفل�سف الإن�سان في المدينة، �أ

في در����س فكره وت�شريح هذا الفكر وما �أنتج���ه. وهناك مَن يعتبر �أنّ 

من بين �أدوار الفل�سفة دور الباحث والناظر والفا�صل فيما بين �إنتاج 

الإن�س���ان كما هو وبين ما يج���ب �أن يكون عليه ه���ذا الإنتاج. وعندما 

ر  ت�سيّ�س هذا الإن�س���ان فعل ذلك في المدينة. �أنّ الفعل ال�سيا�سي المقرِّ

في حياة المجتمعات ه���و فعل مدينيّ بامتياز. �ألا ترون ما يحدث الآن 

في عالمنا العربي؟ �ألا تلاحظون �أنّ كلّ ما يحدث هو يحدث في المدن؟ 

لق���د �صنعنا المدين���ة ف�صنعتنا. لق���د �صنعنا المدين���ة ب�أيدينا، فبنينا 

عماراته���ا بالمواد المتاح���ة، ور�صفنا هذه العمارات عل���ى طول م�سار 

فخلقنا ال�شارع، ور�صفناها حول ف�سحة فخلقنا ال�ساحة وكلما طر�أت 

لنا حاجة خلقنا لها مبنىً يلائمها وي�ستجيب لوظيفتها، �أو �أن��شأنا لها 

ف�ضاءً خا�صاً بطبيعتها. 

 ت�ش�ي�ر الدرا�سات الأنتروبولوجي���ة �إلى �أنّه منذ انت�صب الإن�سان على 

قدمي���ه وم�ش���ى بوا�سطتهما وحدهم���ا ن��شأت علاقة حميم���ة و�سببية 

ب�ي�ن م�شيه و�سرع���ة هذا الم�شي من جه���ة، وبين تفك�ي�ره واتّ�ساع هذا 

التفك�ي�ر وعمقه من جه���ة �أخرى. العلاق���ة بين ج�سد الإن�س���ان بنيةً 

و�إمكانيات وبين فكر ه���ذا الإن�سان وتنوّعه وتركيزه واكت�شافه �أ�سرار 

الحي���اة و�أ�سرار الك���ون هي علاقة �سببي���ة �شاملة وجدلي���ة بامتياز. 

�أنّه���ا علاقة الفكر بالمادة. فهل ن�ستطيع الق���ول، مقارنةً، �إنّ العلاقة 

فيم���ا بين المدينة المادية، �أي العم���ارة والن�سيج المديني، وبين مجتمع 

النا����س الذين يقطنونها، فيها من ال�شبه وفيها من التماثل وفيها من 

الترابط ما يخوّلنا درا�سة هذه الحالة فل�سفياً؟ لقد ن��شأت الفل�سفة في 
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المدينة وهي، من �أبواب متعدّدة، ن��شأت للمدينة. فلماذا هذا الإهمال 

الفل�سف���ي الكبير عندنا في الخو�ض في مو�ضوع المدينة؟ عندما تمدّن 

ت ر�ؤ�آه وارتقى  ت حياته وتغّري الإن�سان، بمعنى �أنّه �سكن المدينة، تغّري

فكره ليتناول معنى الأ�شياء ويخو�ض في ت�أثير المعاني على نف�سه حياةً 

وفك���راً ومتعةً. فلماذا لم يع���ر المفكر العربي اهتمام���اً فل�سفياً للبيئة 

المعمّ���رة التي �ساهمت في �صناعته بع���د �أن �صنعها؟ لأنّ بناة المدينة، 

وعلى ر�أ�سه���م المعماريين تاريخياً، �أعملوا الفك���ر في هذه ال�صناعة، 

وا�ستع���اروا وا�ستوح���وا من كلّ المفكري���ن، وعلى ر�أ�سه���م الفلا�سفة، 

معادلات نظري���ة حوّلوها �إلى معادلات عملي���ة �صالحة للتطبيق على 

روا في ارتي���اد الفل�سفة  �أر����ض الواق���ع. لكنّ بن���اة المدينة ه����ؤلاء ق�صّ

للتدقي���ق من خلاله���ا في �صحّة البني���ان الذي �أفلت بع���د وجوده من 

تحكّمهم به. �أ�صبح وجوداً خا�صاً م�ستقلًا لا تخت�صر قواعده بمجموع 

ناته، ماديةً كانت �أم روحية.  قواعد مكوِّ

م�شه���ورةٌ، و�شائعةٌ تلك الرواية التي تحكي عن ما كتب �أفلاطون على 

عتبة مبنىى الأكاديمية التي علّم فيها الفل�سفة، وهي بما معنى: »لن 

يدخل هذا المكان �إلّا مَنْ هو مهند�ساً«، وقد نقول، وبعد هذا �إلاعلان، 

�إنّ���ه من البديهي الق���ول �إنّ العقل الذي يريد التفل�سف، لا يمكنه فعل 

ذل���ك �إلّا �إذا كان مهند�س���اً، لك���نّ العبقري���ة في المو�ضوع ه���ي �أولًا في 

اكت�ش���اف المعادلة و�صياغتها وهي ثاني���اً في جعل الح�ساب والمقايي�س 

في �أ�سا����س التفل�سف و�إعمال العقل في اكت�شاف �أ�سرار الوجود. قد لا 

ن�ستطيع القول �إنّه لا مكان في فناء العمارة �ألّا لمن هو فيل�سوفاً، ولكنّنا 

حتماً ن�ستطيع القول �إنّه لا مكان في هذا الفناء �إلّا لمن يفهم بالفل�سفة 

ولمن يعمل في العمارة من خلفية فل�سفية تعتبر هذه العمارة ون�سيجها 

المدين���يّ ن�شاطاً �إن�ساني���اً خا�ضع���اً للم�ساءلة وخا�ضع���اً للت�شريح كما 

وخا�ضع���اً لنوامي�س الت�أليف الت���ي تتخطّى المادة و�صولًا �إلى ما بعدها 

وو�صولًا �إلى المعاني وو�صولًا �إلى القِيَم.

عندما ندرك الت�أثير الكبير للمكان، والمبني منه خا�صةً، على نف�سية 

الإن�سان وعلى راحته وعل���ى راحة باله وعلى نموّه الج�سدي والعقلي، 

�أف�ل�ا يج���در بالفل�سف���ة الاهتم���ام بمفاعيل ه���ذا الم���كان، وبالمدينة 

تحديداً؟ �أفلا يجدر بها ت�شريح المو�ضوع ونقد النتائج ال�سو�سيولوجية، 

المجتمعي���ة والنف�سي���ة لهذا الكائ���ن الحي المعقد ال���ذي ا�سمه المدينة 

وال���ذي، بمعنىً ما، تحوّل من م�صنوع �إلى �صانع؟ وبالتالي، �ألا يجدر 

ببنّائ���ي ه���ذه المدينة مقاربة هذا الكيان من ب���اب الفل�سفة ومن باب 

الإيديولوجيا وخ�صو�صاً من باب العمارة والتنظيم المدينيّ؟ 

م���ن الخط�أ الف���ادح �أن نن�سى �أنّ المدن هي الت���ي �أن��شأت الدول ولي�س 

العك����س، و�أنّه بزوال المدن تزول الدول ولي�س العك�س، ولذلك لا نبالغ 

�إذا قلنا �إنّ �صحّة الدول هي من �صحّة المدن ولي�س العك�س. 

�أنّ ط���رح المو�ضوع من قِبَ���ل هيئة المعماريين العرب وم���ن قِبَل المركز 

الدولي لعلوم الإن�سان برعاية الأوني�سكو في جبيل ي�شرّع الباب وا�سعاً 

�س���ة للدول  �أم���ام كل م���ن يهت���مّ بالمدين���ة كحا�ضنة للح�ض���ارة وم�ؤ�سِّ

وناظمة لحي���اة الب�شر الاجتماعية وال�سيا�سي���ة والثقافية فيها... �أنّه 

ي�ش���رّع الباب وا�سعاً �أم���ام كلّ جهد بحثي من �أيّ ن���وعٍ كان ي�ؤدّي �إلى 

فه���م �أف�ضل للمدينة، �أف�ضل ما ابتك���ره الإن�سان ك�إطارٍ ح�سّي لحياته 

العامة. 
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يق���ول �أر�سط���و �أن الغاي���ة م���ن التجمع الب�ش���ري �أي المدين���ة هي بلوغ 

ال�سعادة باعتبارها �أفقاً للكمال.

ف����إذا كانت المدينة ن�ش����أت نتيجةً لحاجة الإن�س���ان للان�ضباط �ضمن 

تجمع ي�ؤمن له بالدرجة الأولى م�سكناً لي�أويه ومركزاً تجارياً ي�ؤمن له 

م�أكله وك�ساته، ومكان���اً لعمله، ففي هذه الوظائف �أي ال�سكن والقوت 

والعمل ت�أميناً لحاجات الإن�سان الأ�سا�سية الأولية.

م���ع التط���ور ت�ب�رز الحاج���ة �إلى الا�ست�شف���اء والتعليم والنق���ل لبلوغ 

م�ستوي���ات �أعل���ى في متطلب���ات الف���رد وحقوق���ه الأ�سا�سي���ة م���روراً 

بمتطلب���ات ال�سلامة العام���ة والمكانة الاجتماعية و�ص���ولًا �إلى الثقافة 

والفن وتحقيق الذات.

فالمدين���ة هي تجمع متحرك بعي���داً كل البعد عن جم���ود الإن�شاءات، 

فه���ي بحث وتفتي�ش دائم وتراك���م م�ستمر لتحقيق الغاية من وجودها 

لبلوغ ال�سعادة الفردي���ة. و�إذا كانت الفل�سفة هي البحث النظري عن 

طريق العق���ل ل�صياغة المفاهيم، فعندئذ تت�ض���ح العلاقة بين المدينة 

والفل�سفة، فهي �أي الفل�سفة ت�ؤمن المحرك البحثي للنظم الاجتماعية 

والاقت�صادي���ة والثقافي���ة والتراثي���ة والجمالية لتطويره���ا وتطبيقها 

في الخ�ي�ر المديني لجعله حيّاً متفاعلًا م���ع حاجات الإن�سان في �سعيه 

�إلى الحقي���ق والكم���ال، وبعي���داً عن ه���ذه الديناميكية تغ���رق المدينة 

في الرتاب���ة والجمود وتتح���ول �إلى مهاجع للنوم، و�أبني���ة �سوداء ميتة 

وم�ساحات للم�ضاربات العقارية.

�إن التفاع���ل ب�ي�ن المدينة والفل�سف���ة، و�أقترح بتوا�ض���ع و�أنا في ح�ضرة 

معماريين يقولب���ون المدينة وي�شكلونها، و�أ�سات���ذة في الفل�سفة، القول 

بفل�سف���ة المدين���ة وتطوي���ر مفاهيمها المختلف���ة يحت���اج �إلى مناخ من 

الحري���ة وممار�سة الديمقراطي���ة في حياة الجماع���ة ويفتر�ض وعياً 

من الأفراد للتوا�ص���ل والتفكير بال��شؤون المديني���ة ومتطلبات التنمية 

وتحقيق الت���وازن بينها وب�ي�ن المحافظة على الم���دى التراثي في المدن 

الحديثة.

فك���م ه���ي الم�شاريع العام���ة التي تعر�ضه���ا ال�سلط���ات المخت�صة على 

الأف���راد للنقا����ش و�إذا تحق���ق هذا الأم���ر، فما هو الوع���ي الجماعي 

لتقديم مفهوم الم�صلحة العامة على مفهوم الجدول الاقت�صادية.

�أو بالأحرى هل هناك فل�سفة للمدينة في مجتمعاتنا العربية في �سعيها 

لتطوي���ر وتو�سيع تجمعاتها ال�سكنية، ت�ض���ع في �سلم �أولوياتها الإن�سان 

الإفتتاح

كلمة نقيب المهند�سين في بيروت المهند�س ايلي ب�صيب�ص

م. محمد دند�شلي، م. اميل العكرا، النقيب ايلي ب�صيب�ص، د. ادوني�س العكرا.
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وحاجاته لتحقيق تنمية اجتماعية واقت�صادية �صحيحة.

ه���ذه �أ�سئلة معلّقة لن ت�ستطيع �سلطاتن���ا الإجابة عليها، ولكنها تبقى 

مطروح���ة عل���ى كليات العم���ارة والمعماري�ي�ن المحدثين، لإيج���اد تياّر 

ملتزم في المناهج التعليمية يفر�ض مع الوقت توجهات محددّة لتنمية 

المدينة تحددها فل�سفة وحداثة للعمارة.

نتمنى لهيئة المعماريين العرب والمركز الدولي لعلوم الإن�سان التوفيق 

في مختلف جل�سات ومحاور هذه الور�شة.

الح�ضور في نقابة المهند�سين في بيروت خلال ور�شة العمل.
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المعمار: د. نظير �أبوعبيد

رئي�س الجامعة الألمانية ــ الأردنية

الاقت�صاد المعرفي

�أ�ش���ار الدكت���ور نظ�ي�ر �أبو عبي���د في محا�ضرت���ه �إلى �أنه م���ع مطلع 

الألفية الثالثة ب���د�أت ملامح الاقت�صاد تتغير في مواجهة التحديات 

الناتجة عن التحولات الإجتماعية والأقت�صادية في ظل العولمة وثورة 

الات�صالات و دخول العالم في مرحلة ما بعد الت�صنيع.

و�أو�ض���ح �أنه بعد �أن كانت الأر�ض والعمال���ة ور�أ�س المال هي العوامل 

الثلاث���ة الأ�سا�سية للإنتاج في الاقت�صاد التقليدي، �أ�صبحت المعرفة 

والاب���داع والمعلوم���ات ه���ي العوام���ل الأ�سا�سي���ة الجدي���دة، وعليها 

  Knowledge Economy, :ظه���رت م�صطلح���ات جدي���دة مث���ل

.Knowledge Society
غير �أنه �شدد على �أن �أهم ظــــاهرة في �سيـاق التحـولات الاقت�ــصادية 

كان ظهــ���ور نمـوذج  »الاقت�صاد المعرفي«، الذي ي�ستند �إلى الإمكانات 

غير الملمو�سة وبالذات المعرفة والإبداع والحرفية، ويعتمد القدرة على 

�إنتاج المعرفة وا�ستخدامها كم�ؤ�شر ا�ستراتيجي في النمو الإقت�صادي، 

ويعتمد تناقل المعرفة من �أجل الح�صول على و�ضع تناف�سي.

و�أكّ���د �أن متطلبات الاقت�صاد المع���رفي والعوامل التي  تدعمه هي في 

وجود بني���ة تحتية من الات�صالات وتكنولوجيا المعلومات وال�شبكات، 

ووج���ود بيئة تناف�سية �صحية، ووجود �أطر ت�شريعية وقانونية و�إدارية 

و�سيا�سي���ة لزي���ادة الانتاجي���ة والنم���و �إلى جان���ب مرون���ة الح���دود 

التجاري���ة بين المناطق ووجود بيئة ح�ضرية ملائمة تحت�ضن المجتمع 

المعرفي ون�شاطاته المعرفية.

�أ�س�س التنمية المعرفية

و�أ�ش���ار �إلى �أن الاقت�صاد المعرفي يفعّل دور المعرفة ب�شريا واقت�صادياً 

 Human والإجتماعي���ة  الب�شري���ة  التنمي���ة  حي���ث  وح�ضريام���ن 

Development والتوج���ه نحو تطوير المه���ارات ورفع �سوية الحالة 
المعرفي���ة للأف���راد والمجتم���ع ب�شكل جمع���ي من خ�ل�ال الا�ستثمار في 

الابتكار والتطوير والتعليم والتدريب وا�ستقطاب الموهوبين والمبدعين.

�أما التنمي���ة الاقت�صادية Economic Development فيحددها 

ب�أنه���ا المعرف���ة التقنية بهدف �إبداع المنتج���ات والخدمات، والمعرفة 

الت�سويقية بهدف فه���م اختيارات الم�ستهلك، والمعرفة المالية لقيا�س 

مدخ�ل�ات ومخرج���ات العملية الإنتاجي���ة، والمعرف���ة الإن�سانية من 

نموذج الإقت�صادي.
ُ
مهارات وقدرات �إبداعية �ضمن الأ

وتعت�ب�ر التنمي���ة الح�ضري���ة Urban Development الاقت�ص���اد 

المع���رفي مح���ركاً في تنمي���ة الأن�شط���ة العمرانية مما يجعل���ه عاملًا 

اليوم الأول؛ المحور الأول: تحول بنية المدينة من منظور تحول الفكر الفل�سفي تاريخياً

مدن المعرفة كفل�سفة للتخطيط وتنمية المدن

م. د. نظير �أبو عبيد، و م. �أيمن زعيتر.
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مهم���اً في تطوي���ر ا�ستراتيجي���ات ح�ضري���ة لرعاي���ة المعرف���ة والعلم 

والإبداع والابتكار، وبحيث تحت�ضن المدينة وظائف علمية بالإ�ضافة 

لوظائفها ال�سكنية.

�أ�س�س مدينة المعرفة

ويتطل���ب الأ�سا����س المع���رفي Knowledge Base وج���ود عناقي���د 

�أومجمع���ات �أو مراكز معرفية قوية مثل الجامعات ومراكز الأبحاث 

والتطوي���ر والواح���ات العلمي���ة، والمراف���ق المعرفي���ة والثقافي���ة مثل 

المكتب���ات، المتاحف، الم�س���ارح والمقاهي وال�ش���ركات الا�ستثمارية في 

مجالات المعرفة.

كما يتطلب الأ�سا�س الاقت�صادي Economic Base م�شاركة جدية 

وفعال���ة بالتمويل من قِبل كل م���ن القطاعين العام والخا�ص، بهدف 

�إنت���اج منتجات ذات قيمة ونوعية عالي���ة بالا�ستناد �إلى التكنولوجيا 

والبحث العلمي والقدرات الذهنية للب�شر. 

وتتطلب نوعية الحياة Quality of Life م�ستوى جيد من الخدمات 

العام���ة، وثقاف���ة الحفاظ على القي���م الثقافية والجمالي���ة والبيئية 

للم���كان، في حين �أن المو�صلي���ة Accessibility  ت�ؤكد على التوا�صل 

م���ا بين مركز المعرفة من خلال وجود بنية تحتية )�شبكة( للتوا�صل 

المادي والمعرفي. 

كما يت���م تج�سيد التنوع الح�ض���ري Urban Diversity من خلال 

التوا�ص���ل مع الأخرين �ضم���ن بيئة كوزموبوليتي���ة تت�ضمن ن�شاطات 

وفعاليات متنوعة ومتعاي�شة �ضمن نف�س المنطقة المعرفية.

وبر�أي���ه �أن العدالة الإجتماعية Social Equity التي تحتفي ب�سبب 

التوت���رات والتناق�ض���ات الإجتماعية و�أ�شكال الإق�ص���اء الإجتماعي 

المختلفة، فهي من �أهم الأ�سباب لعدم ا�ستقطاب الكفاءات والمواهب 

لمدينة تطمح �أن تكون مدينة معرفة.

�أدوات مدينة المعرفة

 Technology & والإت�ص���الات  التكنولوجي���ة  �أن  �إلى  و�أ�ش���ار 

Communication �ضرورية ل�ضمان �إمكان الح�صول لأكبر عدد 
من المواطنين على التعلي���م والتدريب والخدمات المعرفية المختلفة. 

مما ي�ساهم في ن�شر المعرفة م�ساحة وب�سرعة، علماً ب�أن مقيا�س ن�شر 

المعرف���ة م�ؤ�شر ه���ام على كفاءة المدينة المعرفي���ة. وهذا يتطلب فتح 

�أبواب التناف�س ما ب�ي�ن م�ؤ�س�سات قطاع الإت�صالات، وتعزيز مفهوم 

الحكوم���ة الالكترونية. في حين �أن الاب���داع والبنية التحتية الثقافية

الأماك���ن  وه���ي    Creativity &Cultural Infrastructure
الت���ي تمتاز بالغنى الثق���افي، فهي توفر فعالي���ات داخلية و خارجية 

وخدم���ات ح�ضرية تتواجد مع الخدم���ات التكنولوجية مما يجتذب 

العاميلن ذوي المواهب والمهارات.

ويحدد الإمكانات الب�شرية Human Capital على �أنها الجامعات 

ومراكز التدريب وهي مح���ركات �إبداعية هامة ت�ساهم في ا�ستيلاد 

المواه���ب وت�شكل حلقات توا�صل معرفي���ة هامة بين النا�س. كما �أنها 

ت�شكل بوتقات للإن�صه���ار والتفاعل الثقافي، مما يرتقي في العملية 

التعليمية.

عل���ى    Knowledge Workers بالمعرف���ة  العامل���ون  وي�صنّ���ف 

�أنه���ا الطبق���ة المبدعة م���ن ه�ؤلاء العامل�ي�ن هي التي ت�ؤث���ر في الأداء 

الاقت�ص���ادي للمدينة. وا�ستقطابهم يعتم���د على توفير مكان ونوعية 

حياة ذات م�ستوى جيد وت�ساهم في ا�ستثارة الهمم الإبداعية، ومناطق 

 Urban Development التنمية الح�ضرية والعلاق���ات الفراغية

Clusters and Spatial Relationships والمراك���ز والتجمع���ات 
الثقافي���ة والجامعات والم�ؤ�س�س���ات التعليمية والتدريبي���ة وم�ؤ�س�سات 

البحث والتطوير )R&D( هي �أمثلة على ذلك.

 

مجتمع المعرفة

وتقوم مدن المعرفة ببناء مجتمع ي�سمى »مجتمع المعرفة«، من خلال 

ا�ستقط���اب الموهوبين والمبدعين وتعزي���ز مكانتهم في المجتمع ودعم 

نوعي���ة الحياة لهم. وي�شكل مجتمع المعرفة )4( اربع �شرائح رئي�سة 

هي ال�سكان والموظفين، ورجال الأعمال وال�صناعة والزوار، و�أ�سواق 

الت�صدي���ر. ويت���م اعتب���ار احتياج���ات كل �شريح���ة �ضم���ن موقعها 

الح�ضري مع اعتبار �أبعاد القيم والهوية الثقافية والإجتماعية.
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وم���دن المعرف���ة تخ���دم التن���وع الثق���افي لمواطن���ي مجتم���ع المعرف���ة 

وتوفر له���م الإمكانات، بهدف ا�ستدامة بقائه���م �أع�ضاء فاعلين في 

مجتمعاته���ا، وذلك م���ن خلال وجود حي���اة ثقافية حيوي���ة متنوعة 

ومتمي���زة، وخدم���ات ح�ضري���ة و عام���ة وترفيهية متنوع���ة، ونظام 

موا�ص�ل�ات جيد، و�سوق عمالة م�ستدام، وبيئة �سكنية نظيفة و�آمنة، 

وتعزيز مفهوم الاح�سا�س بالمكان والاح�سا�س بالانتماء.

جاذبية المدينة

واعتبر �أن جاذبية المدينة )City Attractiveness(  م�صطلح بد�أ 

ينت�ش���ر مع انت�شار المناف�سة ما بين المدن �ضمن مفهوم مدن المعرفة، 

وحاجة تلك المدن لاجتذاب ال�سكان الموهوبين وذوي المهارات اللازم 

لنمو اقت�صاد معرفي، والذين يهتمون لنوعية ال�سكان.

مميزات مدينة المعرفة

وع���ن ممي���زات مدين���ة المعرفة يق���ول �إنه���ا ح�ضور المعرف���ة كقيمة 

ثقافية، وح�ضور الإبداع كقيم���ة ثقافية وا�ستثمارية في �سوق العمل، 

والرب���ط بين العل���م والتكنولوجيا من جهة وب�ي�ن الثقافة والفن من 

جهةٍ �أخرى. ومن ميزاتها �أي�ضاً التوا�صلية و�سهولة انتقال المعلومات 

وتبادلها ب�ي�ن مناطق المعرفة المختلفة، وتوف���ر الخدمات الح�ضرية 

والترفيهي���ة خا�ص���ة تلك الت���ي تهم المبدع�ي�ن والمحترف�ي�ن، وادارة 

الفعالي���ات المعرفية للمدينة بمنظومة حاكمي���ة ذات �صبغة معرفية 

المجتم���ع  م�ساهم���ة  )Knowledge Governance(وت�أم�س���ن 

المعرفي في تطوير مدينته والتنوع الثقافي.

قيا�س اداء مدن المعرفة

�أمّ���ا عن كيفية تقيي���م اداء وم�ست���وى المدن المعرفي���ة، في�شير �إلى �أن 

ذلك يتمّ من خلال معيارين: معيار »الكثافة المعرفية«، والذي يعك�س 

كُلاًّ م���ن كم النتاج المعرفي ون�سبة تداوله بين النا�س وا�ستخداماته في 

الحياة المعا�صرة، وثانياً، معيار كثافة وتنوع محركات الإبداع والمعرفة 

في المدين���ة وهي الجامع���ات ومراكز الأبح���اث والتطوي���ر والواحات 

العلمية والمرافق المعرفية والثقافية مثل: المكتبات، المتاحف، الم�سارح 

والمقاهي وال�شركات الا�ستثمارية في مجالات المعرفة.

التنمية الح�ضرية المعرفية

وي�ؤك���د �أن م���دن المعرف���ة تجتم���ع فيها ن�شاط���ات الواح���ات العلمية 

والتكنولوجي���ة والمراف���ق الثقافي���ة والتعليمية �ضم���ن مناطق ت�سمى  

بالإ�ضاف���ة   ،)innovation clusters Knowledge Zones(

لوج���ود منظوم���ة ات�ص���الات )ICT(، حي���ث تتميز مدين���ة المعرفة 

بالإت�صالي���ة ما بين م���ا بين مناط���ق المعرفة المختلف���ة، وبحيث يتم 

تولي���د المعرف���ة وتعليمه���ا ون�شره���ا للإ�ستف���ادة منه���ا في نتاج���ات 

اقت�صادية متط���ورة، مما يتطلب �إن�شاء منظوم���ات فراعية هيكلية 

م���ن العلاقات الح�ضرية ما بين المناط���ق المعرفية، مما ي�ؤثر ب�شكل 

مبا�ش���ر على ال�شكل الح�ضري للمدينة. كما ي�ساهم تجميع فعاليات 

ه���ذه المراكز في خف����ض التكاليف ب�سبب���ب ا�ترشاكها في الخدمات، 

فيما توفّر العلاقات الفراغي���ة والح�ضرية الامكان للتوا�صل ما بين 

ه���ذه المراكز وداخلها )مث�ل�اً بين رجال الأعم���ال والموظفين(، كما 

�أن علاق���ة ه���ذه المراكز م���ع مراكز النقل مثل المط���ارات ومحطات 

القطارات تعزز من توا�صليتها. 
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الجامعات محركات للإبداع

و�إذ يعت�ب�ر �أن الجامعات هي �أهم مح���رك �إبداعي ومعرفي في مدن 

المعرف���ة، حت���ى ا�صبح موق���ع العديد م���ن المدن في ع���الم الإقت�صاد 

المع���رفي معتمدا عل���ى نوعية وتنوع وعدد الجامع���ات في هذه المدن، 

ي�ش�ي�ر �إلى �أن الجامعات حا�ضنات للأدوات المعرفية من مختبرات، 

وفعالي���ات بحثي���ة، ومكتب���ات، ومراك���ز ن�شر وبي���ع كتب، كم���ا �أنها 

الجامع���ات تنتج المعرف���ة والخدمات القائمة عل���ى المعرفة،  بمعنى 

ان الجامع���ات لي�س���ت فقط توف���ر المعرف���ة ك�سلعة لها ثم���ن ولكنها 

�أي�ض���اً ت�ساعد في خلق وتعميم المعرفة الت���ي تطور جميع �أنواع ال�سلع 

الأخ���رى. لذلك، ف�إن الجامعات لها دور هام في نقل وتعميم المعرفة 

والتكنولوجيا وهي قادرة على ادارة حماية الملكية الفكرية وترخي�ص 

التكنولوجيا.

الجامعات عناقيد للن�شاط الإقت�صادي

وتمتل���ك الجامع���ات القدرة عل���ى ان تك���ون ذات ري���ادة في الإبداع 

والتناف�س في الإقت�صاد المحلي للا�سباب التالية: 

توا�صله���ا مع قواعد الت�صني���ع المحلي، فالجامع���ات قادرة على   •

�إثراء القاعدة الت�صنيعية والتكنولوجية,

قدرتها عل���ى ا�ستقطاب ا�ستثمارات جدي���دة، فهي تخلق �أ�سواق   •

ا�ستهلاكية �ضخمة من خلال ا�ستقطاب الطلبة والهيئة العاملة.

قدرته���ا على متج���رة منجزات البح���ث العلمي والاب���داع, فهي   •

ت�ساع���د في خل���ق �إقت�صاديات جديدة مبنية عل���ى المعرفة )مثل 

التكنولوجي���ا المحلي���ة(؛ الاقت�صادي���ات الثقافي���ة وال�سياحي���ة، 

�إقت�صاديات الفن والت�صميم، اقت�صاديات تكنولوجيا المعلومات 

واقت�صاديات التخطيط الح�ضري والعمراني.

وعليه ا�صبحت الجامعات في موقع يتيح لها ان تكون عناقيد متقدمة 

 Advanced Clusters of Economic الإقت�ص���ادي  للن�ش���اط 

.Activities

الجامعات ب�ؤر مجتمعية

ويعت�ب�ر �أن الجامعات ت�شكل ب�ؤرا مجتمعية �إذ �أنها بحد ذاتها ت�شكل 

مجتمعات ثقافية راقية، واماكن للتفاعل الإجتماعي من نوع خا�ص، 

وت�ساه���م في تطوي���ر �شخ�صي���ات مبدع���ة، كما ه���ي مراكز لخدمة  

المجتم���ع، وتنميت���ة تعليمياً/حرفياً مهني���اً )تدريب/تعليم م�ستمر/ 

م�ؤتمرات وندوات(، و�صحياً من حيث احت�ضانها للمراكز ال�صحية، 

واجتماعي���اً وثقافياً/معار����ض، متاح���ف تاريخية، فني���ة، تعليمية، 

)امتلاك �أو م�ساهم���ة �أو �صيانه...الخ(، م�سارح، تج�سير ثقافي مع 

المجتمعات والثقافات الأخرى، واعلامياً، خا�صة الإعلام ال�شبابي، 

كما يجب ان لا نن�سى انها م�ؤ�س�سة توظيف هامة.

الجامعات �شريك للمجتمع المحلي

والجامع���ات �شريك م�ست���دام للمجتمع المحلي بمعن���ى اخر، بعد ان 

كان���ت الجامعات �سابق���اً لها مهمت���ان هما التعلي���م والبحث، باتت 
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الجامعات الآن تطوّر �شراكات م�ستدامة مع المجتمع المحلي، خا�صة 

في مج���الي التكنولوجيا و الإب���داع. وقد تطور المنظور لهذه ال�شراكة 

في كث�ي�ر م���ن دول العالم، حتى بـاتـت الـجــامعـ���ات �شريـكا هـاما في 

تطوير المدن �إقت�صادياً و�إجتماعياً وح�ضرياً وثقافياً، وباتت ت�سمى« 

Anchor Institution« في مجتمعاته���ا. و�أف�ض���ل الطروحات هي 
الت���ي تن��شأ عادةً على التوازن ما بين احتياجات المجتمع واحتياجات 

 Participatory الجامعة م���ن خلال التخطيط بم�شاركة المجتم���ع

.Planning

Participatory Planning م�شاركة المجتمع

فالمطل���وب �إذاً ه���و م�شارك���ة �إجتماعي���ة �أعمق من مج���رد التوا�صل 

بما يتعل���ق بالمخططات الهيكلية والفراغي���ة، �أي م�شاركة في الدمج 

الوظيف���ي والمفهومي للمنطق���ة المعرفية الجدي���دة �ضمن مجتمعها 

ومنطقتها الح�ضرية. حيث �أن الم�شاركة الأعمق ت�ؤدي لقبول المناطق 

المعرفية كجزء من المجتمع.

الجامعات �شريك للمجتمع المحلي

ب�ش���كل عام، حتى يكون لدينا مقومات لل�شراكة، هناك ثلاث بيئات 

م���ن المفتر�ض �أن تتفاعل م���ع بع�ضها ب�شكل �إيجاب���ي وهي بيئة بناء 
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الثروة )وهي وظيفة ال�صناعة(، وبيئ���ة �صناعة الإبداع وممار�سته 

)وه���ي وظيف���ة الجامعات( وبيئ���ة الحاكمي���ة وال�ضب���ط )وهي في 

العادة وظيفة الحكومة(. وي�سمّى الأنموذج الذي يربط بين البيئات 

 Triple( :فيم���ا ي�سمّى مبد�أ ال�شراكة هذا Triple Helix Model
. )helix of University- Industry-Government

 والجامع���ات و�سيط منا�س���ب ومتوازن ما بين المجتم���ع والم�ؤ�س�سات 

الحكومي���ة وم�ؤ�س�س���ات القط���اع الخا����ص وغيره���ا في �أي �شراك���ة 

للتطوير، خا�صة في عهد الإقت�صاد المعرفي. 

و�ش���كل ه���ذا اال�شراك���ة ه���و Contextual �أي �أن ل���كل بيئ���ة �شكلًا 

ملائم���اً لها. بمعن���ى اخر �أن �ش���كل ال�شراك���ة يت�أثر بن���وع الجامعة 

وفي ال�سي���اق الح�ضري للمدينة، ومن الامثل���ة على هذه ال�شراكة ما 

 R( أو مراك���ز� ،Start-ups أو� Spin- off Companies ي�سم���ى

D Research & Development &( الت���ي ع���ادةً ما تكون جزءً 
م���ن الم�ؤ�س�س���ات الا�ستثمارية. وتتطلّ���ب ل�شراك���ة الم�ستدامة دمجها 

�ضم���ن خطة الجامع���ة الإ�ستراتيجية ولي�س فق���ط طرحها كفاعلية 

�إ�ضافي���ة للجامع���ة. ولذلك بد�أت تظهر كلم���ات جديدة في الخطط 

 Engagement, Partnership, :الإ�ستراتيجي���ة للجامعات مث���ل

.Reciprocity

الجامعات ب�ؤر للتطوير الح�ضري

وت�ؤث���ر الجامعات في تطوي���ر مناطقها الح�ضري���ة �إذ �أن الجامعات 

�أماكن هامة �ضمن البيئات والمجتمعات وتعتبر محركاً هاماً لتطوير 

البيئ���ة الح�ضرية والبنية التحتية، فما يميز الجامعات هو ثباتها في 

مكانه���ا )placed- based(. غ�ي�ر �أن التو�سع هو ثالث �أهم ن�شاط 

للجامع���ة بع���د التعليم والبح���ث، وهو عامل هام في تط���ور المجتمع. 

ن���ة الطبيعية للجامعات �أن تتو�سع وت�ستقطب المزيد من الطلبة  وال�سُّ

والعامل�ي�ن و�أن تط���ور مناطقه���م واحتياجاته���م المختلف���ة بما فيها 

الترفيهية وال�صحية والتجارية وغيرها. 

وهنالك نوعان رئي�سيان م���ن جامعات المناطق المعرفية: الجامعات 

المنف�صل���ة عن الم���دن، والجامعات المتداخلة مع الم���دن. والتخطيط 

الح�ض���ري في النوع الث���اني �أكثر تعقيداً، كم���ا �أن هنالك عدد �أكبر 

م���ن ال�شركاء المت�أثرين من عملية التنمي���ة مثل المجتمعات المجاورة 

والا�ستثم���ارات المحلي���ة. في ه���ذه الحال���ة يظه���ر بو�ض���وح الحاجة 

للت���وازن والرب���ط ما ب�ي�ن الأه���داف الاقت�صادية وما ب�ي�ن �أهداف 

التنمي���ة الح�ضري���ة والم�شاركة الإجتماعي���ة، اي انه من خلال طرح 

ا�ستراتيجي���ات �إعادة الت�أهيل الح�ض���ري ال�صديق للبيئة والمجتمع, 

فان هذا ي�ساعد على خلق �إقت�صاديات جديدة مبنية على التخطيط 

 Partnership Town-( الح�ض���ري والعمراني، �ضمن ما ي�سم���ى

.)Gown Town- Gown Collaboration

وعادة تتعاون الجامعات مع المجتمع المحلي في تطوير بيئته الح�ضرية 

م���ن خلال مراك���ز تن�شئه���ا الجامعات له���ذا الغر����ض. وللتو�ضيح، 

ت�ساه���م الجامعات في التطوير المعم���اري والح�ضري والحفاظ على 

التراث وحماية البيئة �ضمن الحرم الجامعي وخارجه. وقد يت�ضمن 

هذا �إع���ادة تطوير و�إحي���اء بع�ض المناطق القديم���ة لت�ؤدي خدمات 

للجامع���ات مثل: �سكن للطلب���ة �أو مكاتب �إدارية..... �أو حتى قاعات 

درا�سية.....ال���خ.  بالا�ضاف���ة لتحدي���ث وتطوير مع���الم ومتنزهات 

تاريخية وحتى �إغناء المنطقة بخدمات �أمنية.

الجامع��ات والم��دن كعلام��ات تجاري��ة لبع�ضها 

البع�ض

من م�صلح���ة الجامعات للمحافظة على �سمعته���ا �أن تطور المناطق 

المحيط���ة بها. لذلك المعت���اد �أن تنخرط الجامعات في تطور المناطق 

في �أط���راف الح���رم الجامع���ي. مم���ا ي�ؤثر مبا�ش���رة عل���ى الأحياء 

المحيطة بها و�أحياناً على المدينة.

مقترح��ات لت�أ�سي���س �رش�اكات بني� الجامع��ات 

ومدننا

وهنالك منفعة متبادلة متوقعة مابين الجهتين �ضمن منظور مدينة 

المعرف���ة،  �أولًا، فالمدن المختلفة تتبنى ر�ؤى ور�سائل مختلفة بالن�سبة 

للم�ستقب���ل الاقت�ص���ادي والاجتماع���ي لمجتمعاته���ا، وكذل���ك الأمر 

بالن�سب���ة للجامع���ات المختلفة )�أمثل���ة: المياه، الطاق���ة، ال�سياحة(. 

ثاني���اً، ت�أثير الجامعات يجب �أن يُقر�أ من خلال الابعاد الا�ستثمارية 

وال�صناع���ات الإبداعي���ة ب���دلًا م���ن الاقت�ص���ار على منظ���ور العلوم 

والتكنولوجيا )مفهوم التكنولوجيا المحلية(. ثالثاً، الجامعات والمدن 

تحت���اج �أن تحدد بدق���ة ا�ستراتيجياتها في تبن���ي الاقت�صاد المعرفي، 

و�أين تتقاطع هذه الا�ستراتيجيات ما بين الجامعة ومدينتها. رابعاً، 

طريقة العمل ما بين المدينة والجامعة يجب �أن تت�شكل ح�سب �سياق 

مو�ض���وع ال�شراك���ة بين الجهت�ي�ن. خام�س���اً، يتوقع م���ن الحكومات 

�أن تب���دي مرونة لمو�ض���وع التموي���ل والحوافز لدعم ال�ش���راكات مع 

الجامع���ات، �ساد�ساً و�أخيراً،  يتوقع من كل من المدينة والجامعة �أن 

يج�سرا ما بين ثقافتيهما في العمل لت�سهيل �أداء ال�شراكة.
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المعمار: د. ي�سار عابدين

عميد كلية الهند�سة المعمارية ــ جامعة دم�شق

لتنظيم مدينة دم�شق  �إخفاق عدة محاولات تخطيطية كبيرة  بعد 

والدعم  الإمكانيات والخبرات  لها  الأخيرة، ح�شدت  العقود  خلال 

المخرج  �أنها  على  �إليها  يَنظر الجميع  وتنفيذها؛  لإنجازها  اللازم 

يليق  الذي  الح�ضاري  المظهر  �إلى  العا�صمة  المدينة  لنقل  ال�سليم 

المدينة،  فهم  في  المتخ�ص�صين  ادع��اءات  من  وبالرغم  بتاريخها؛ 

المعا�صرة،  والنظريات  العلمية  الن�صو�ص  على  اعتمادهم  ورغ��م 

والأدوات  والو�سائل  الرقمية  والبرامج  والنظم  التقنيات  و�أح��دث 

الإح�صائية؛ �إلا �أنَّ عوائد تنظيم المدينة وتطوير عمرانها لم تتحقق.

الفيزيائية  المدينة  مكونات  مع  التعامل  على  الإجماع  يتم  فعندما 

والطبيعية ب�أ�سلوب فو�ضوي، تَثبُت حالة �إعلاء القيم المادية وانهيار 

ن�سق القيم في المجتمع؛ فتكرار قطع �شجرة زيتون معمرة وا�ستهلاك 

الا�ستثناءات،  و�شيوع  البناء  �أنظمة  ومخالفة  الزراعية،  الأرا�ضي 

على  التعدي  وا�ستمرار  وقوننتها،  نهجها  وتثبيت  المخالفات  وبناء 

عليه،  متفق  �أخلاقي  غير  تخاطب  من  حالات  هي  الدولة؛  �أملاك 

بين  ما  منق�سماً  بدا  الذي  م�شهدها  وت�شويه  المدينة  هوية  لطم�س 

المظاهر الع�شوائية والريفية.

وه��ط��ول  م�����س��ت��وردة،  ���ش��اذة  ل��ع��م��ارة  مثاقفة  ذل���ك،  �إلى  �أ���ض��ف 

�أف�ضل بقاع المدينة، هو دليل  الا�ستثمارات العقارية ال�ضخمة على 

على ا�ستغلال غير �أخلاقي لمقوماتها التنظيمية، �أما تحويل تراثها 

تاريخها  ا�ستباحة  على  دليل  فهو  ليلية  ون��واد  لمطاعم  المعماري 

وتحريف لتراثها العمراني.

وعلى اعتقاد مني بوجود روابط قوية ما بين حجم توافر الف�ضيلة 

وعدد الم�شاكل في المدينة؛ تلك الم�شاكل التي ما كانت فيما لو توافرت 

طَط تنظيمي لن يعالج تلك الفو�ضى المتراكمة  َ الف�ضيلة؛ ف�إنّ �أي ُخم

في  �أخلاقياً  فل�سفياً  جانباً  المجتمع  يمتلك  �أن  بد  ولا  المدينة،  في 

التعامل مع المدينة، ذلك الجانب الذي كان يرتقي بالمدينة قبل �أن 

يكون لها مخطط تنظيمي.

المدينة،  تناول  عند  الأخلاقية  التجربة  على  الدعوة  هذه  تعتمد 

�س�ست عليها المجتمعات 
ُ
فتناوله م�صطلح المدينة وفق المفاهيم التي �أ

حاجتها  يفوق  ب�شكل  اليوم  الع�صرية  المدينة  تحتاجها  القديمة، 

لإتمام  التخطيطية  والخبرات  الاقت�صادية  والإمكانيات  للتقنيات 

عمليات التنمية و�إجراءات التطوير؛ وت�سعى هذه المحاورة لاعتماد 

مفهوم الف�ضيلة في العلوم التخ�ص�صية، بعيداً عن مفهوم الت�سوية 

على  وت�أ�سي�ساً  الو�سط؛  والحلول  والم�الءم��ة  والتعديل  والإ���ص�الح 

ال�سليمة،  الفكرية  والمنطلقات  الأخلاقية  والفل�سفة  الف�ضيلة  مثل 

اليوم الأول؛ المحور الأول: تحول بنية المدينة من منظور تحول الفكر الفل�سفي تاريخياً

مفهوم الف�ضيلة في م�صطلح المدينة

م. د. نظير �أبو عبيد، و م. �أيمن زعيتر و م. د. ي�سار عابدين.
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وتوفير  الإنج����ازات  تحقيق  لها  يمكن  التي  الم��ع��اف��اة  والخلفيات 

الأ�صالة والجمال في المنتج الأ�سا�سي والكمالي على ال�سواء، و�ضمن 

�أية �إمكانيات مهما �ضاقت �أو و�سعت، وفي كل الظروف وال�ضغوط؛ 

بما ي�ضمن بقائها في التاريخ و�صمودها عبره، فالحداثة هي النمو 

في قمة �شجرة التاريخ.

الف�ضيلة بالمدينة 

�إلى عدد كبير  ب�شكل معا�صر   City المدينة  تناول م�صطلح  يحتاج 

من الإح�صائيات والبيانات والخرائط والم�صورات، و�إلى عدد �أكبر 

وعلى  متخ�ص�صين؛  وخ�رباء  جيدة  و�إدارة  والأدوات  المناهج  من 

ال�صعوبة تكمن في  �أن  �إلا  ب�سهولة،  توافر ذلك  �إمكانية  الرغم من 

توافر  المجمل  في  تعني  والتي   ،Policy الأو�سع:  ب�إطارها  تناولها 

مفهوم الف�ضيلة بو�صفها ثوباً يت�سع للتعامل مع مكونات ما ا�صطلح 

عليه في المدينة، فتوافر الف�ضيلة كمحور فل�سفي لأي ن�شاط منهجي 

نظري �أو مهني عملي مهما يكن، �سينقذ المدينة من التعريفات التي 

ل �إليها المعا�صرون كالتفكك الاجتماعي، والخلل الاقت�صادي،  تو�صّ

والازدحام ال�سكاني، والتلوث العام، والف�ساد الإداري، والع�شوائية 

وغير ذلك من ال�صفات غير الحميدة.

موقع  �إلى  ال�سكان  من  معين  حدٍّ  انتماء  تعني  ا�صطلاحاً  والمدينة 

متعدّدة  اجتماعية  ظاهرة  �شكل  على  يتفاعلون  متميز،  جغرافي 

الوظائف، قوامها �إدارة وطبقات من ال�سكان يتوزعون وفق �صفات 

العلاقات  ينظّم  وا�ضح  قوي  قانون  �إط��ار  في  وثقافية،  اقت�صادية 

معنوية  و�أخ��رى  فيزيائية  مادية  نتائج  مرحلياً  ي�ضيف  والأف��ع��ال، 

فل�سفية تراكمية في المكان. 

ويمثل م�صطلح المدينة ظاهرة مكانية خا�ضعة للتطور الزمني تحتوي 

على وظائف حياتية م�سطرة، ركز عليها الفلا�سفة و�شحنوها برموز 

و�أبعاد ودلالات مختلفة، لت�صبح دلالة فكرية ذات بعد فل�سفي بو�صفها 

ر�ؤية ح�ضارية تعتمد على الأخلاق، وقد �أف�صح تاريخ الفكر الإن�ساني 

�أو  �أن��ارت  المدينة  �أن  على  تدل  التي  والأمثلة  ال�شواهد  من  كثير  عن 

ظللت ف�ضائل فكرية وفل�سفية واجتماعية كثيرة على مرّ الع�صور.

 ،Wisdom الحكمة  م��رادف��ات  من  فهي   Virtue الف�ضيلة  �أم��ا 

العاقلة  القوة  �سيطرة  تن��شأ من  التي  العليا  الف�ضيلة  والحكمة هي 

على القوة ال�شهوانية؛ والف�ضيلة لغةً هي: الزيادة على الحاجة، �أو 

الإح�سان ابتداء بلا علة، تفيد معنى الدرجة الرفيعة في الف�ضل. 

والف�ضيلة في علم الأخلاق عك�س النقي�صة وخلاف الرذيلة، وهي 

الا�ستعداد الدائم ل�سلوك طريق الخير، �أو مطابقة الأفعال الإرادية 

بقيمتها؛  المعترف  ال�سلوك  قواعد  مجموع  �أو  الأخلاقي،  للقانون 

�أنها  الف�ضيلة على  اكت�ساب  الأخلاقي هي  للفعل  الق�صوى  فالغاية 

طريق لنيل �صفات الحكمة وال�سعادة والعفة والعدل. 

دائم  ا�ستعداد  �أنَّها  على  الف�ضيلة  فهم  �أنه لا خلاف في  والحقيقة 

نوع  �أداء  للرغبة في  دائ��م  �سعي  الخ�ري،  فعل  ع��ادة  الخ�ري،  لإرادة 

محدد من الأعمال الأخلاقية التي تمثل الحياة: العدل، ال�شهامة، 

يكون  التي  هي  العقلية  والف�ضائل  ال�صداقة؛  ال�شجاعة،  العطاء، 

ب�أنها قناعة  العلم والت�أمل؛ ويمكن اعتمادها مو�ضوعياً  مو�ضوعها 

الأفراد ب�أداء مجتمعهم وفق مجمل القواعد ال�سلوكية التي يُعترف 

لجوهر  �ضرورية  وحاجة  نقي  خام  مفهوم  والف�ضيلة  ب�صلاحِها، 

عندما  يبد�أ  والخطر  بنقائها،  يعتمدها  �أنْ  للعقل  يمكن  الوجدان؛ 

يبتكر بديلتها ويتم�سك بها.

قبل اقتراح نموذج لمدينة فا�ضلة �سيتم الاطلاع على نماذج تاريخية 

من ف�ضائل المدن؛ وا�ستعرا�ض نماذج المدن الفا�ضلة هنا هو للتذكير 

الأغلبية،  وفطرة  الإن�����س��اني،  التاريخ  ق��دم  قديمة  الف�ضيلة  ب���أن 

ومطلبها الحقيقي، و�أن الف�ضيلة متلازمة �أ�سا�سية ربط الفلا�سفة 

لعقائد  �سجل  الأخ�رية  �أن  اعتبار  على  المدينة  بم�صطلح  مفهومها 

المجتمع، و�أن الف�ضيلة مَلَكة خُلُقِية يكون المرء بح�سبها �صالحاً يقوم 

ت�ؤتي  فالف�ضيلة  الكمال،  �إلى  للو�صول  وجه  ب�أح�سن  عليه  بما يجب 

كلها عند توافر الحكمة والمعرفة، وقوة الإرادة والعزيمة، واعتماد 
ُ
�أ

و�إيقاظ  القانون،  واحترام  الله  ومخافة  ال�سامية،  والقيم  المبادئ 

ال�ضمير، وتف�ضيل الجماعة على الفرد؛ وعلى هذا ربط الأقدمون 

تاريخية  ق�ضية  فكل  عليها؛  مدنهم  و�أ�س�سوا  بالف�ضيلة  تعريفاتهم 

لمدينة عظيمة نجد �أنها كانت محمية بالأخلاق الفا�ضلة. 

نماذج المدينة الفا�ضلة 

يحكمها  مدينة  لمفهومٍ  موثق  مثال  �أول  حمورابي  �شريعة  تعتبر 

بتنظيم  يتعلق  ما  بجميع  �أحاط  الف�ضيلة،  �صفة  به  تكت�سب  قانون 

الأفراد في كل طبقة وبين  الفر�ص بين  تكاف�ؤ  اعتمد مبد�أ  الحياة، 
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�أفراد الطبقات المختلفة، انطلاقاً من مفهوم توافر الحياة الكريمة 

واكت�ساب  التربية  وفر�ص  ال�سيا�سية،  ال�سلطة  في  الم�شاركة  وفر�ص 

الدولة في حال  واعتبرت  الثروة؛  واكت�ساب  العمل  وفر�ص  المعرفة، 

تق�صيرها م�س�ؤولة عن حماية الأ�شخا�ص والممتلكات. 

�سادة وعبيد  �أنْ �صنف زراد�شت مجتمعه في ثلاثة م�ستويات:  بعد 

وقطعان، �أ�س�س مدينته على مفهوم محا�سبة النف�س و�إ�صلاح الذات 

بال�سيطرة على الغريزة والعاطفة وتطوير العقل، وا�ستئ�صال ال�شر، 

بالإيمان  الت�شريع  �إلغاء  لمرحلة  و�صولًا  للقدر  الا�ست�سلام  وع��دم 

كرامته،  وحفظ  الفرد  وتكريم  الحقوق  رعاية  على  وعمل  المعرفي، 

والأمر بالمعروف والنهي عن المنكر واجتناب الخبائث، ودعى لفعل 

الخير من دون انتظار الثواب، و�إحلال حياة ال�سلم.

ركائز  �أربعة  على  الفا�ضلة  مدينته  بناء  في  كونفو�شيو�س  وارتكز 

الإن�سانية،  ه��ي:  كلها،  الأخ�الق��ي��ة  القيم  عنها  تت�شعب  رئي�سية 

تحقيق  بذلك  م�ستهدفاً  وال�شعائر؛  الطقو�س  الطاعة،  الا�ستقامة، 

�إ�صلاح  في  القوة  مبد�أ  ورف�ض  المدينة،  في  الاجتماعي  التما�سك 

عليهم  ون�صب  المدينة،  تكوين  في  �أ�سا�ساً  الأف��راد  وجعل  الأم��ور، 

الرجل النبيل حاكماً مثالياً واجبه توفير ال�سعادة للأفراد.

واقترح فيثاغورث في بناء مدينته حكومة يديرها الحكماء، بدل �أن 

يحكمها ال�سيا�سيون، ير�أ�سها خبراء متعلّمون م�ؤهلّون ب�شكل خا�ص، 

العام  للخير  ب�إخلا�ص  مكر�سة  �إن�سانية،  هي  مثلما  علمية  حكومة 

الأعظم وللعدد الأكبر من النا�س خادمة لهم.

�أولئك  �أن يكونوا من  �أن الحكام يجب  وقرر �سقراط في محاوراته 

بال�ضرورة  ولي�س  بالعقل،  يحكمون  كيف  يعرفون  الذين  الرجال 

المفاهيم؛ وكان  العقل هو مملكة  و�أن  انتخابهم؛  يتم  الذين  �أولئك 

هدفه ت�أ�سي�س مدينة مبنية بو�ضوح في الطبيعة المجردة للأخلاقيات 

كالعدل وال�شجاعة، بدل الم�ضي خلف عقائد ال�سلف، مثبتاً �أن الآثام 

كلها وليدة الجهل.

ويعتقد �أفلاطون ب�أنّ قوام المدن ي�أتي من خلال الاهتمام بالإن�سان 

ح�سب  فيها  المهام  تُوزع  لمنظومة  طبقاً  وعلاقاته  ومبادئه  وثقافته 

الوظيفية الموكلة لكل طبقة من المجتمع؛ ووجد بين المدينة والنف�س 

والإنتاج،  والدفاع  الإدارة  وظـائف:  ثلاث  فللمدينة  قوياً،  �شبهاً 

وال�شهوانية،  والغ�ضبيـة  النـاطقة  ث�الث:  قوى  النف�س  في  تقابلها 

وال�شعب،  والجند  الحكام  طبقات  من  تتركب  المدينة  ف���إن  وبهذا 

ثلاث طبقات متدرجة في ال�سلم القيمي.

وتظهر الف�ضيلة لدى ديوجين من خلال الأفعال ولي�س في النظريات، 

ال�صناعي  المهني  التطور  و�أن  ف�ضيلة،  والفقر  التوا�ضع  من  وجعل 

في  ال�سعادة  تكمن  ب��ل  ال�سعادة،  يمنح  �أن  يمكن  لا  للمجتمعات 

العودة �إلى الطبيعة والب�ساطة؛ وفي حين كانت تتحدد هوية الأفراد 

بانتمائهم لمدن معينة، �أعلن ديوجين في مواقف كثيرة �أنه ينتمي �إلى 

العالم �أجمع ولي�س �إلى مدينة معينة.

حدد �أر�سطو قيمة المدينة من خلال الرابطة الاجتماعية وحميميتها 

لنظام  وتحقيقاً  التنظيم،  لفعل  المدينة  تج�سيد  ورب��ط  بالمجتمع، 

الجمال الأر�ضي، وعلاقته بالنمط الح�ضاري المميَّز من حيث كونها 

�أ�سا�ساً للنبع الثقافي، وفق مفهوم مدينة فا�ضلة عادلة.

ال�شعب،  �أف���راد  بين  والطبقات  ال��ف��وارق  �إل��غ��اء  على  بلوتارك  اعتمد 

مظاهر  جميع  و�ألغى  ال��دول��ة،  �أجهزة  في  ل  المت�أ�صّ الف�ساد  ومحاربة 

الفخامة  عن  بعيداً  �شيء  كل  في  الب�ساطة  مفاهيم  واعتمد  ال�ترف، 

والإ�سراف في النفقات، و�أكّد على نوعيةٍ من العي�ش التي تهتم بالتربية 

الأخلاقية وت�أديب النفو�س بالزهد؛ وتقوية الج�سم وتعلم فنون الحرب.

من خلال �إيمان را�سخ بالحاكم المطلق للمدينة، يرى فيتروفيو�س �أن 

المدينة يجب �أن تعتمد على مجموعة من قوانين التنظيم العمراني 

وفق  للمدينة  والعمرانية  المعمارية  المكونات  فيها  تتحدد  الدقيق، 

الجمالي  الوظيفي/  الان�سجام  ومراعاة  �سكانها،  وحجم  ن�شاطها 

على �شبكة محكمة من خدمات البنى الهند�سية الأ�سا�سية.

�أفكار بناء المدينة الفا�ضلة �إلى �شمولية  بعد هذه المرحلة، اتجهت 

وا�سعة تنظر �إلى العالم كله بو�صفه مدينة واحدة، �أو نموذج واحد 

العالمي،  بالمواطن  وتب�شّر  الطبيعي،  بالقانون  تنادي  تكراره،  يمكن 

الدولة  فكانت  للتنظيم؛  رئي�سية  منزلة  العقل  �إعطاء  خلال  من 

�أرجاء  الرومانية عبارة عن مدينة مكررة في ال�شكل والم�ضمون في 

الإمبراطورية، تحكمها ن�صو�ص ونظريات فكرية فل�سفية وقانونية.

�أكثر  بالله،  النف�س  علاقة  هي  الفا�ضلة  الحياة  ب���أنَّ  زينون  اعتقد 

مما هي علاقة المواطن بالدولة معتمداً بذلك على نظرية الكون، 

و�أنَّ النا�س هم مواطنوا العالم، ولي�سوا مواطني بلد واحد، فنادى 

بالدولة العالمية، وعمل على فكرة المواطن العالمي.

�أما �شي�شرون فيرى �أنَّ الف�ضيلة فن رهين بممار�سته، و�أنبل مجال 

المدينة  م�ستوى  على  الاجتماعي  الأخ�الق��ي  المجال  هو  لممار�سته 
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الحكمة  �صنع  من  العالم  يحكم  طبيعي  بقانون  ويعتقد  و�إدارت��ه��ا، 

الإلهية، ي�صلح لكل زمان ومكان، لا تجوز مخالفته بقوانين ب�شرية.

وتنق�ضي الوثنية لتلتئم المدن بف�ضائل الم�سيحية فتكت�سب جلالًا خا�صاً 

وتقدي�ساً معتبراً، لكونها »تمثل النظام والجمال والأمن الإلهي«، على 

ومغلّفة  مح�صنّة  مدينة  �شكل  على  ال�سعيد،  للخلود  مميزة  �صورة 

تلك  على  ال�شاهد  بو�صفها  الكريمة،  والأحجار  الذهب  من  بغلاف 

الح�ضارة والوعاء الحامل لتراثها، فكانت »نمطاً ح�ضارياً مميزاً بما 

و�أ�صبحت  وحكومية«،  واجتماعية  ودينية  ثقافية  علاقات  من  تمثّله 

واكت�سبت  وت�آلفا،  بالمادي  الروحي  اندمج  وهكذا  الربّ؛  دير  المدينة 

المدينة بذلك جلالًا وقد�سية، و�أ�صبحت جنة �أر�ضية.

ففي كتابه »مدينة الله« بنى القدي�س �أوغ�سطين�س تاريخ العالم على 

�أنقا�ض كفاح بين حُبين: حبُّ الذات، وهي المدينة الأر�ضية، وحبُّ 

خرى بالربّ؛ 
ُ
الله، وهي مدينة ال�سماء؛ �إحداهما تزهو بذاتها، والأ

خرى تجد مجدها الأعظم 
ُ
�إحداهما تطلب مجدها من الب�شر، والأ

في الله ال�شاهد على �ضميرها.

تّم  الو�سطى،  الع�صور  في  �ساد  ال��ذي  نف�سه  اللاهوتي  وبالتفكير 

ال�صوفية  بالطريقة  الآخ��ر  العالم  على  الفا�ضلة  المدينة  �إ�سقاط 

منهجاً  وك��ان  الأك��وي��ن��ي،  توما  القدي�س  ن�سجها  التي  والفل�سفية 

م�ترشكاً للمدن الفا�ضلة في ع�صر النه�ضة؛ حيث �أ�س�س المدينة على 

واهتم  الأخلاقية؛  المبادئ  على  المعتمدة  الإن�سانية  ال�سعادة  �أفكار 

�أنواع من الفخامة  �إعطاء  بالجوانب التنظيمية للمدينة من خلال 

المعمارية والعمرانية للمباني الدينية والعامة.

ال�سلطة،  عن  الدين  تفكيك  فكرة  ظهور  �إلى  ذلك  بعد  الأم��ر  و�آل 

فيخرج دانتي في مدينته الفا�ضلة على الكني�سة، ويُعلن توليه قيادة 

ع�صر التنوير ويعبر عن الكمال الإن�ساني، من خلال عالم المعرفة 

الذي يعني الو�صول �إلى الجنة الأر�ضية الحقيقية المت�شكلة عند فهم 

الإن�سان للقوانين الإلهية كعلم؛ يتطلع فيها �إلى بناء مجتمع �إن�ساني 

والنظام  وال�صدق  والحرية  العدالة  �أ�سا�سه  جديد  عالم  مثالي، 

والوحدة، والطهر وال�صفاء والأمل والحب.

وبظهور �صراع الم�صالح، تو�صل مكيافيللي �إلى �أنَّ �أ�سا�سا الدولة هما: 

القوة والحيلة، وكان �أول من ف�صل بين ال�سيا�سة والأخلاق؛ وطالب 

بجي�ش قوي ونخبة حاكمة حازمة للتخل�ص من روا�سب المجتمع، ولو 

كان ذلك قائماً على انعدام الأخلاق في الظاهر والو�سائل، مكتفياً 

بالح�صول على المدينة الفا�ضلة ولوكان بالخداع والكذب.

�أخلاقية  ر�سالة  كونها  الفا�ضلة  المدينة  فل�سفة  ط��رح  وي�ستمر 

�ضرورية لا�ستمرار الحياة، تظهر كحلم في مفا�صل التحول بتاريخ 

المجتمعات، ويمكن لحظ عدد من الأفكار المجددة للمدينة الفا�ضلة 

عن  الفلا�سفة  ت�صور  ت�سجل  التي  النه�ضة  ع�صر  م��دون��ات  في 

�سقط 
ُ
�أ مدنهم ب�شكل متلازم مع الف�ضيلة من خلال �أعمال هامة، 

�آراء  ثناياها  التفكير اللاهوتي على �شكل روايات تت�ضمن في  فيها 

وت�صورات عن م�شاريع متكاملة لمجتمعات مثالية فا�ضلة تقوم على 

التنظيم الاجتماعي في �إطار مرا�سيم دينية حا�سمة كما في »مدينة 

�أندريا  لفالنتين  الم�سيحيين«  »مدينة  في  �أو  لكامبانيلا،  ال�شم�س« 

ت�أ�سي�س حركة  �إ�ضافة لظهور بوادر  و»دير تيليم« لفران�سوا رابليه؛ 

الإ�صلاح الديني والاقت�صادي كما في »اليوتوبيا« لتوما�س مور. 

النموذجية  الإ�سلامية  المدينة  ت�أ�سي�س  وبعد  الآخ��ر،  الجانب  في 

المدينة  �أفكار حول  عدة  الح�ضارات، ظهرت  تلاقي  من  النا�ضجة 

المدر�سة  خ�الل  فمن  اليونانية؛  الفل�سفة  على  ت�أ�سي�ساً  الفا�ضلة 

الإن�سانية ذات الأبعاد العاطفية والمنزع الأخلاقي، و�ضع الجاحظ 

ورئي�ساً  زمنياً  عاهلًا  الخليفة  واعتبر  مدينته،  لت�أ�سي�س  قيّمة  �آراءً 

دينياً؛ وا�ستخدم الدين نظاماً �أخلاقياً ينمّي الف�ضائل في مختلف 

طبقات ال�شعب؛ وقرن قيام المدينة المتحررة بتوافر العقل ال�صقيل 

والحكمة على �أنقا�ض ثقل العادات والتقاليد.

مدينته  وط��رح  �أف�الط��ون،  مدينة  بمنهج  ت�أثر  فقد  الفارابي  �أم��ا 

الفا�ضلة من خلال حكم مركزي قوي، يتوّىل �إدارتها رئي�س �أو ملك 

يكون �أكمل �إن�سان، هدفه خلق مجتمع فا�ضل تتحقق فيه ال�سعادة، 

واعتبر �أنَّ المدينة الفا�ضلة، فا�ضلة ب�آراء �أهلها وح�سن نيتهم.

اعتقد �إخوان ال�صفاء بملك قوي واحد، له في تلك المدينة جيو�ش 

ورعية وغلمان وحا�شية وخدم و�أتباع، وحكمه جارٍ في ر�ؤ�ساء جنده 

اء بلده، وحكم �أولئك جارٍ في �أتباعهم، وحكم  و�أ�شراف مدينته وتنَّ

�أتباعهم فيمن دونهم �إلى �آخره؛ و�إن ذلك الملك ي�سو�س تلك المدينة 

و�أهلها على �أح�سنها في مراعاة �أمورهم.

تحديد  في  واعتمد  الأخ�الق،  تحكمه  المجتمع  �أنَّ  �سينا  ابن  وي��رى 

على  و�أوج��ب  الح�سية،  و�أهمل  العقلية،  الم��درك��ات  على  الف�ضيلة 

الإن�سان �أن يكون لديه �شوق وع�شق لعالم المعقولات الأبدي الروحاني 

البريء من الف�ساد والتغيير وال�شرّ والزمان والحركة.

العدالة  المعري في  العلاء  �أبو  عند  الفا�ضلة  المدينة  فكرة  وتت�أ�س�س 

الإلهية؛ ويرف�ض تدعيم �سلطة الخليفة بالدين؛ حارب في مدينته 

تنازع المعتقدات و�أ�ساطير رجال الدين، ودعا �إلى الحرية الفكرية 

والإبداع وفق عقيدة الفيل�سوف الزاهد، المتمكن من المنطق كدليل 

�أخلاقي، لتكون بذلك الف�ضيلة هي المكاف�أة الوحيدة ل�سكان المدينة.

ظَفَر  ابن  �أ�س�س  الحكم،  على  ال�شديدة  المناف�سة  ت�سوده  عهد  في 

القربى  وذوي  �إلى حاكم  المدينة  وق�سم  المطُاع،  كيان الحاكم  على 

ورعية، وطالب الحاكم �أن يفو�ض �أمره �إلى الله و�أن يح�سن التدبير 

والت�صرف، و�أن ي�ستخدم الحيلة �إلى جانب القوة ما ا�ستطاع، حتى 

يحافظ على نف�سه وعلى حكمه، ون�صح الحاكم بالإبقاء على الحد 

الأدنى من الحقوق للمحكومين، و�إلا تمردو عليه.

الإلهية  للحكمة  الأ�سا�سية  العقائد  خ�الل  وم��ن  �صوفية،  بنظرة 
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هْرَوَرْدي �أنَّ الحكيم ي�أتي من مدينة »المثال«  الإ�شراقية، يعتقد ال�سُّ

التي  المدينة  تلك  الثلاثة؛  الحيّز  �أبعاد  على  يعلو  مكان  في  المبنية 

كم بقانون المعاني الباطنية القائمة على الرمز العددي للحروف  ُحت

والكلمات، الإن�سان فيها كلمة من الله، وجعل من الت�صوف م�سلكاً 

لدرب المدينة الفا�ضلة.

ر�شد،  ابن  معالجات  في  �أ�سا�سياً  موقعاً  الفا�ضلة«  »المدينة  احتلت 

�أهل المدينة من تحقيق  الف�ضيلة هو تمكين  الهدف من  �أنَّ  واعتبر 

الكمالات الإن�سانية، وجعل من ال�ضرورة �أن يتولى قيادتها فيل�سوف؛ 

وانت�صر للجمال ولكل ما هو جميل في تربية الإن�سان، ونوه �إلى �أن 

انحراف الفن وانعدام الجمال هو بداية افتقاد الف�ضيلة.

الله  �إلا  الوجود  في  يرى  لا  عربي  ابن  كان  �صرف،  �صوفي  بم�سلك 

ر�أى  من  لكل  الإيمان  بالخروج عن  ويعتقد  و�صفاته،  �أفعاله  تعالى 

وحرا�سه  بعيدة،  بلاده  ق�صر،  لكٍ في  ُ ِمب مدينته  وي�شبّه  معه غيره؛ 

ال�سعي  في  كَ�سْبِي  النا�س  فحال  ح�صينة؛  عالية  و�أ�سواره  �أ�شداء، 

م�سافة  �إلى  المملكة  يدخل  منهم  كل  بعبادتهم،  قمته  �إلى  للو�صول 

قدر همّته في ال�سير.

ا�ستوحى معظمها من  نا�ضجة  �أفكاراً  المدن  ابن خلدون حول  قدّم 

البيئة التي عا�ش فيها، ويرى �أن ف�ضائل المدن ت�أتي من رقي التفاعل 

الإن�ساني في المكان والإدارة الر�شيدة؛ و�أقرَّ بقيام المدينة من خلال 

توافر حاكم قوي يعتمد في ت�سيير �إدارته على نظم ع�صبية، تتبدل 

مرحلياً �إلى قوانين تحولية وفق احتياجات التطور الحا�صل، وحذر 

على  والاعتماد  والف�ساد  الدعة  مفاهيم  انت�شار  عند  تدهورها  من 

�أمجاد ال�سلف.

تلقى القرن الثامن ع�شر دفعة قوية من الأفكار الفل�سفية الجديدة، 

فحمل  الجديد؛  العالم  واكت�شاف  القومية،  ال��دول  ت�أ�سي�س  نتيجة 

المدن  بولادة  م�ؤذناً  ال�شخ�صية،  الحريات  من  كبيراً  وقدراً  تنويراً 

الفا�ضلة التي تحكمها القوانين الو�ضعية بعيداً عما هو �إلهي وديني، 

وباتت الف�ضيلة تنت�شر في م�صطلحات الطبيعة والم�ساواة بين الب�شر.

النظام  ويتمثّل  العقلية،  النزعة  على  �أ�س�س  من  �أهم  مورللي  ويعد 

اقت�صادية  خطة  توجهه  مركزي  اقت�صادي  تجمّع  في  عنده  العقلي 

واحدة تنظم �إنتاج ال�سلع وتوزيعها، من خلال د�ستور مجتمع مثالي 

قائم على قوانين الطبيعة والم�ساواة، واعتمد على قوانين �صارمة في 

�إدارة وتوجيه المجتمع لإظهار الف�ضيلة في �أخلاقه؛ وتابع جان جاك 

رو�سو من بعده بالمنهجية نف�سها في كتابه »�أ�صل التفاوت بين الب�شر«.

يقترح  والتجارة؛  والميْكنة  ال�صناعة  بقيود  المكبلة  المدينة  ظل  وفي 

مادية  على  وال��روح��ان��ي��ة  ال�صوفية  م��ن  ن��وع��اً  ي�ضفي  �أن  ب��ودل�ري 

عنا�صر المدينة، و�أن يوحّد بين �أنوارها الا�صطناعية و�أنوار ال�سماء 

الطبيعية، وبين �شذا الأزهار ورائحة الغاز؛ مخرجاً بذلك �سيناريو 

و�سط موطن  الم�صطنع  الف�ضيلة  تعتمد على نظام  مدينة �صناعية 

المتناق�ضات المميتة، وف�ضل هجرانها.

�أ�شلا�ؤها  وباتت  ع�شر،  التا�سع  القرن  بداية  في  الف�ضيلة  مُزقت 

للمدينة،  والاقت�صادية  الاجتماعية  الإ�صلاحات  من  رقعاً  ت�ستر 

وفقدت الف�ضيلة معناها المجرّد عندما ت�ضخّمت قائمة تف�سيراتها؛ 

النظم  وتبلور  لل�صناعة،  ال�سريع  والتطور  الفرن�سية  الثورة  ومع 

من  تخفف  �أن  الإن�سانيين  المفكرين  من  قلة  حاولت  الا�ترشاكية، 

الب�ؤ�س المتفاقم لل�شعب، وذهب البع�ض �إلى حد المطالبة بالم�ساواة 

الف�ضيلة من خلال  �إلى  �إليها الفلا�سفة من قبل، و�سعوا  التي دعا 

الجديدة  ال��روح  يفهم  عظيم  حاكم  في  ثقتهم  وو�ضعوا  الإ�صلاح، 
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للع�صر، ويقتنع ب�أهمية الف�ضيلة والحاجة �إليها من خلال التجربة 

الناجحة للمجتمعات؛ وبدا �أن زيادة الإنتاج لن تقف عند حد، ولا 

مانع من �أن يعي�ش �أي �إن�سان كما تعي�ش النخبة.

الأخلاقية من  الاهتمامات  ذوي  الع�صر  �أنَّ عدداً من فلا�سفة  �إلا 

�إلى  حتماً  �سي�ؤدي  ال�ترف  ب���أن  اعتقدوا  بيكون،  فران�سي�س  �أتباع 

الف�ساد والانحلال، و�أن التقدّم معناه تح�سين �أحوال النا�س العقلية 

الزائد  بالاهتمام  يتحقّق  لن  ذل��ك  و�أن  والأخ�الق��ي��ة،  والج�سدية 

بال�سلع المادية، ولا بالانغما�س ال�شديد في المتع واللذات التي تف�سد 

العقل.

تحقيق  على  �أنجلز  فريدريك  اعتمد  فقد  المقابل،  المع�سكر  في  �أما 

الف�ضيلة من خلال بناء �سلمي لمجتمع مدينة لا يعترف بالطبقية، 

ويمتلك و�سائل الإنتاج كافة، ويخ�ضع لمفهوم الم�ساواة التي تحققها 

�إدارة لا تخرج عن �إطاره.

ويمكن القول �إن الف�ضيلة في مدن القرن التا�سع ع�شر كانت تن�سج 

من منظور علم الاقت�صاد على اعتبار �أن المدينة ور�شة كبيرة تدار 

بقوانين الإنتاج، مواطنوها عمالها، حاكمها ر�أ�س المال.

ويدخل القرن الع�شرون محدثاً �أنوعاً عديدة من ت�شعبات الف�ضيلة، 

ومدينة  الغرب،  في  المال  ور�أ���س  ال�شرق،  في  البل�شفية  بالثورة  تبد�أ 

تحققها  ف�ضيلة  �إلى  الم��دن  باقي  وت�سعى  الو�سط،  في  الآري  العرق 

الع�شرون  القرن  ويمرّ  الا�ستعمار؛  نماذج  عن  الا�ستقلال  خلال  من 

بحربين طاحنتين؛ وتتجه المدينة الفا�ضلة بعد ذلك �إلى التدهور في 

تف�صيلات �إدارية وتنظيمية ومهنية تخ�ص�صية، لتظهر نماذج المدن 

على �شكلين: مدينة فا�ضلة بر�أ�سماليتها، و�أخرى فا�ضلة ب�إ�ترشاكيتها، 

وتظهر ملامح المدينة العالمية من خلال الف�ضيلة التي �أطلقتها هيئة 

�شاملة  تنمية  وخطط  واتفاقيات  �شعارات  �شكل  على  المتحدة  الأمم 

والتغلب  الجيدة  كال�صحة  مفاهيم  يرافقها  وم�ستمرة،  وم�ستدامة 

على الفقر والحرية ال�شخ�صية والم�ساواة والعي�ش الكريم.

عن  الناتج  التلوث  من  ح�صاد  على  بابه  الع�شرون  القرن  ويغلق 

التخلي عن كل مفاهيم الف�ضيلة وم�شتقاتها، وي�صبح العالم قرية 

ويدخل  واختراعاتها؛  زينتها  رغ��م  على  م�شوّهة  مختلة  �صغيرة 

التقني  الذكاء  يقودها  مدينة  �إلى  الجديدة  الألفية  باب  الجميع 

ال�صنعي، وينتهي الحديث عن المدينة الفا�ضلة، وتتبدل الأولويات 

الأخلاقية، وتبد�أ مرحلة خيالية متفائلة لمدينة نا�صعة، خالية من 

التلوث البيئي، يُعتمد فيها على الحد الأدنى من ا�ستهلاك الطاقة 

الأحفورية والتوجه نحو الاعتماد على الطاقات المتجددة، وا�سترداد 

ما يمكن من م�صادر الطبيعة المتهالكة؛ في مقابل خيالين مت�شائمين 

ينذران بنهاية المدينة: �أحدهما نتيجة حرب مدمرة، والآخر طغيان 

التلوث وحكم الآلة والأتمتة.

الف�ضيلة والبحث عن المدينة

المدينة الفا�ضلة لي�ست �أ�سطورة، ولا بد �أن يكون لكل مدينة ف�ضيلتها 

ت�ستعيد فيها الهدف من الحياة با�ستمرار؛ ولكن ي�صعب طرح فكرة 

المدينة الفا�ضلة ب�شكل مدون على �شكل مقيا�س م�ستنتج من نماذج 

وا�ستبعاد  منها  بع�ض  �أو دمج  �سواء عبر مقارنتها  الفا�ضلة،  المدن 

الآخر؛ ويحتاج الموقف �إلى �أ�سلوب يخرج منه الكاتب دون الم�سا�س 

بثوابت الفلا�سفة والحكماء حول هذا المو�ضوع.
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نف�سه:  الا�سم  لها  خيالية  مدينة  و�صف  على  الاختيار  وقع  ولهذا 

والغوطة  وقا�سيون  بردى  الجغرافية:  والمعطيات  والموقع  »دم�شق«، 

با�سثناء  كلها،  الأ�شياء  ت�شابه  ذلك  �إلى  �أ�ضف  تقريباً،  متطابقة 

الزمن فكان عابراً.

المدينة الفا�ضلة المقترحة

مدن  �أق��دم  وهي  جميعها؛  المعرو�ضة  الم��دن  ف�ضائل  تحمل  مدينة   

فيها  قَدماً،  الح�ضارة  في  و�أر�سخها  �سناً،  و�أكبرها  قِدماً،  الأر���ض 

العلم والأدب، والتقى وال�صلاح، فيها الحب واللهو، وفيها الفنون 

والجمال؛ مدينة عامرة قبل �أن تولد بغداد والقاهرة وباري�س ولندن، 

انتقلت مزايا كل  اليوم  �أهلها  و�إلى  فيها تراكم تراث الح�ضارات، 

من �سكنها من �سالف الدهر، ففي نفو�سهم مثل ما في �أر�ضها من 

�آثار التمدن وبقايا الما�ضي، طبقات بع�ضها فوق بع�ض، فالح�ضارة 

وهي  رايتها،  وحاملوا  ورثتها  وهم  الدماء،  مع  عروقهم  في  تجري 

فيهم طبعٌ و�سجية؛ جمع الله لها جمال الفتوة وجلال ال�شيخوخة.

ما  م��ع  عمرانها  ينحطَّ  ولم  قَ��دْره��ا،  ينخف�ض  لم  قديمة  »مدينة 

�أوجبت  انتابها من تقلبات الزمان، مما يدل على عناية �صمدانيّة 

حياة  فا�ستمرار  المدائن«؛  من  غيرها  على  والف�ضيلة  التف�ضيل  لها 

مدينة �آلاف ال�سنين، لا بد و�أن ي�ضع الدار�س في �صورة وا�ضحة من 

المكونات الأخلاقية التي تفر�ضها قد�سية هذه المدينة على قاطنيها، 

وعلى الرغم من التاريخ العنيف الذي عا�شته هذه المدينة من حروب 

�أنها في كل محطة كانت ت�ستحم من »مجرى  �إلا  ودمار وا�ستباحة، 

الذهب« لتطهر الآثام، وترتدي ثوب الف�ضيلة المعهود من جديد.

»ل�ؤل�ؤة محاطة بالزمرد الأخ�ضر«؛ هي جنة  الم�ست�شرقون:  يدعوها 

الَم�شرق، ومطلع نوره المُ�شرق، وخاتمة البلاد وعرو�س المدن، تحلت 

وحَلت في  الب�ساتين،  �سند�سية من  بحلل  الرياحين، وتجلت  ب�أزهار 

مو�ضع الح�سن بالمكان المكين، وتزينت من�صتها �أح�سن تزيين، ربوة 

ذات قرار ومعين، ظل ظليل، وماء �سل�سبيل، ولله درّ القائل فيها: �إن 

كانت الجنة في الأر�ض فدم�شق لا �شك فيها، و�إن كانت في ال�سماء 

اذيها. َ فهي بحيث تُ�سَامتها وُحت

�إلح��اق  المدقق  على  ي�صعب  مختلفة،  �أجنا�س  فمن  �سكانها  �أم��ا 

طوائف �أهاليها ب�أجنا�سهم الأ�صلية لكثرة ما تقلب على هذه المدينة 

من الأحوال التاريخية، وهم قوم بالإجمال �أخلاقهم ح�سنة ر�ضية، 

وم�ؤان�سة،  ودع��ة  ونامو�س  �شهامة  ذوو  �أمناء  باللطف،  يو�صفون 

يحبون  والطوية، كرماء  النية  �سليمو  المع�شر  الطباع، ح�سنو  رقيقو 

الغرباء ويميلون �إلى ال�سلام وال�سكينة والتودد، ويرغبون في الب�سط 

والان�شراح وال�سرور؛ هذه الخ�صال نجدها بكل طبقاتهم ومراتبهم 

يت�صفون  ال�شدة،  من  عليه  ماهم  على  والرجال  ت�أ�صيلًا،  مت�أ�صلة 

طغمتهم،  غير  من  �أحد  عليهم  تحامل  و�إذا  والإن�سانية،  بالمروءة 

يحتملونه ويلاطفونه ويتلافون الأمر معه بالتي هي �أح�سن.

ومعرفتهم،  المدينة  �سكان  ث��روة  درج��ات  تفاوت  من  الرغم  وعلى 

ورخ�صه  الخير  لوفرة  العي�ش  بلذة  متمتعون  ال�سواء  على  فالنا�س 

الم�أكل  في  الغني  كما  ينالها  �أن  من  الفقير  تمكّن  لدرجة  وتنوعه 

واحدة  �أ�سرة  دار  وك�أنه  المدينة  في  الحي  ويبدو  والمتاع،  والملب�س 

وزع  فقد  للجمال  بالن�سبة  �أما  والعاطفة؛  والعمل  البذل  يت�شاركون 

بينهم توزيعا عادلًا فهو في جميع مراتبهم وطبقاتهم.

العربية هي اللغة الر�سمية ل�سكان المدينة، وهي بلهجة لينة رقيقة 

العامية  الألفاظ  من  الكثير  فيها  طباعهم،  توافق  لطيفة  ح�سنة 

والم�صطلحات المحلية التي يقبلها الذوق ولا ينفر منها الطبع، وهي 

قريبة من الف�صحى �أكثر من غيرها من لهجات المدن.

يتوزع �سكان المدينة في خم�س طبقات مادية: م�ستخدمو الحكومة، 

و�أ�صحاب الأملاك، والتجار، والباعة، و�أ�صحاب المهن.

�أبنيتها ملت�صقة بع�ضها ببع�ض، لا ف�سحة بين الدار والأخرى حتى 

�أما من  ب�سيط موحد،  لها مظهر خارجي  واحد؛  بناء  المدينة  ك�أن 

محفوفة  ب��رك  �صحنها  وفي  مزخرفة  ف�سيحة  دور  فهي  ال��داخ��ل 

كثيرة،  �أ�سواقها  الجميلة؛  والأزه��ار  العطرية  والنباتات  بالليمون 

والهند�سة  وال��ن��ظ��ام  ب��الإت��ق��ان  المتميزة  الح��م��ام��ات  فيها  ت��ت��وزع 

المدينة؛  �أنحاء  في  الخانات  وتتفرق  القهاوي  وتنت�شر  والخ��دم��ة، 

وتتوزع فيها الكنائ�س والأديرة �إلى جانب الم�ساجد والمدار�س بانتظام 

بالغ تتعانق فيه الأديان والطوائف؛ ت�شرب هذه المدينة من نهر ذي 

�سبعة �أفرع، �سُطِرَ من الحكمة الإلهية، خطته يد الله على �صفحة 

هذا الكون، يروي الفائ�ض منه تربة خ�صبة يزرعها ال�سكان ببراعة 

وفن، بحيث يغتلّون من الأر�ض الواحدة �أربعاً ح�سب ف�صول ال�سنة.

مدينة علم تلألأت بنور المعارف، نالت ال�سبق في م�ضمار الآداب في 

عهودها ال�سالفة، �أ�شاد ولاتها المدار�س والمكاتب و�أنفقوا عليها الأموال 

العلم،  �أهلها على  الجزيلة، ووقفوا عليها الأوقاف الكثيرة، فان�صبَّ 

ف�أفلحوا ونبغ منهم جمٌّ وافر من الأعلام ممن افتخر بهم الم�شرق ولا 

يزال، ف�سل�سلة العلماء الأعلام لم تنقطع بوقت من الأوقات.

خرجها،  يفوق  وارده��ا  ال��والي؛  �إقامة  ومكان  الإيالة،  عا�صمة  هي 

وقد عمل م�أموريها على حفظ �إيرادات الخزينة وم�ضاعفتها بتيقظ 

وانتباه و�أمانة، وا�ستخدموه بزيادة العمران، و�أتبعوه بالا�صلاحات 

من  الا�ستفادة  ب���أن  منهم  اعتقاد  على  ال��دخ��ل،  ل��زي��ادة  ال�الزم��ة 

الم�أمورين  با�ستقامة  �إلا  يكون  لا  المدينة  بها  تتمتع  التي  ال�ثروات 

يتحلى  القانون،  وتطبيق  النظام  وحفظ  والم�ستثمرين  والموظفين 

نها وبنى المدار�س  واليها بالكثير من العلم وال�شجاعة والعدل، ح�َّص

الظلم  ك�شف  ويتولى  المظلوم  �شكوى  ي�سمع  العلم،  ون�شر  والم�شاهد 

و�سعى  والم�ساكين،  والأي��ت��ام  للفقراء  هائلة  غ�اللًا  �أوق��ف  بنف�سه، 

حجج  و�ألقى  منها،  ع��دة  فمنع  الأه���الي،  عن  ال�ضرائب  لتخفيف 
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الديون عن الفلاحين، وتقرب �إلى العلماء.

في تواتر �سيرة المدينة الفا�ضلة المقترحة توج النا�س بالف�ضيلة، وكان 

الأ�صل في ال�سعي نحو الكمال، مع توافر نقاوة في القلب التي تمكن 

الحياة  وممار�سة  و�إغ��راءات��ه،  ال�شر  ن��وازع  كل  على  الانت�صار  من 

ولي�س مجرد  فيها؛  العي�ش  ولي�س حب  المدينة،  وعي�ش حب  البارّة؛ 

والفرح؛  ال�سعادة  بل  اللذة،  لي�ست  الخ�ري؛  محبة  بل  الخ�ري،  فعل 

كانت تف�ضيل م�صلحة المدينة على الم�صلحة الفردية، مقابل رعاية 

كامل المدينة لكل فرد؛ كانت الف�ضيلة الح�صول على الحقوق وت�أدية 

الواجبات، كان الت�شريع فيها �سيداً يطوي الجميع، لا يحتويه �أحد؛ 

كان الانت�صار للقانون لا عليه؛ كانت ال�سلطة تكليف لا مطلب، كانت 

كانت  ومح�سوبيات،  ومفا�سد  مكا�سب  لا  ورحمة،  خدمة  الإدارة 

م�سلكاً واحداً، لا دهاليز؛ كانت المدينة الفا�ضلة لديهم هرماً ثابتاً.

كان من الأ�سهل على الوجدان الحلم بمدينة فا�ضلة في ال�صحراء، 

�أو  �أو على نجمة من نجوم �سمائها،  �أو في منت�صف قاع المتو�سط، 

بالذهب  ويتحلون  البراق،  على  �سكانها  يتنقل  مدينة  ما؛  برزخ  في 

ب��الألح��ان،  ويتنادمون  بال�شعر  يتخاطبون  الكريمة،  والأح��ج��ار 

ما  يكن  لكن حقيقة لم  والا�ستبرق، وغير ذلك؛  ال�سند�س  يرتدون 

عر�ض تعبير عن خيال، و�إنما هو نقل حرفي من �سجلات الم�ؤرخين 

الرحالة  �أدب  في  دم�شق  عن  والمطالع  دم�شق،  ار  وزوَّ والرحالة 

الذي تم عر�ضه عنها، هو و�صف  الو�صف  �أن  والجغرافيين �سيجد 

متوا�ضع جداً عما جاء في ن�صو�ص تاريخية �أخرى.

كلمة �أخيرة

و�أ�صحاب  الفلا�سفة  يحتكرها  تجريدية  م�س�ألة  الف�ضيلة  لي�ست 

�أخلاق  في  ت�ؤثر  الجميع،  متناول  في  يومية  م�س�ألة  هي  بل  الفكر، 

وكل  منجز؛  عمل  كل  وفي  يوم  كل  في  المعُا�شة  الحياة  وفي  المجتمع 

على  الإخ��ف��اق  اح��ت��م��الات  ا�ستبعاد  ل��ه  يمكن  �إ���ص�الح��ي  برنامج 

حلها  المراد  للم�شكلات  مح�سو�سة  وت�صورات  الأخ�الق،  اعتبارات 

واقعياً لا طوباوياً، في م�صلحة المدينة لا دونها، وفق طرح �شمولي 

لقائمة الف�ضيلة في ظاهرها وباطنها، ف�أنظمة الإدارة القائمة على 

�أ�س�س هذا الطرح هي اعتقاد مفتاح الحل لكل م�شكلة، من كيفية 

ال�سير في ال�شارع �إلى تلك الغايات الكبرى التي لاتقف عند حدّ.

لم يتم التعر�ض للم�شاكل العمرانية في دم�شق ب�أي نوع من ت�صنيفاتها، 

تحديات  ب�أنها  �إيم��ان��اً  ولكن  وج��وده��ا،  لعدم  �أو  ل��شأنها  �إه��م��الًا  لا 

خلال  من  وح��ده؛  الف�ضيلة  باخت�صا�ص  تجاوزها  يمكن  تخ�ص�صية 

ما  في  ينجز  عمل  �أي  قاعدة  ليكون  الف�ضيلة  مفهوم  على  الاعتماد 

�أن العمران هو ح�صيلة هامة  ا�صطلحت عليه مكونات المدينة؛ وبما 

تكون  �أن  فيجب  وطبقاتها،  ومراتبها  الف�ضيلة  �أن��واع  ممار�سة  من 

لقوانين  وفقاً  بها  والتحكم  العمرانية  التنمية  و�ضبط  مراقبة  عملية 

ونظم ومعايير و�أ�س�س ثابتة مبنية على مبد�أ �أخلاقي، ل�ضمان الو�صول 

بالإن�سان �إلى �أرقى �صور العي�ش الرغيد والحياة الكريمة وعلى �أ�سا�س 

من الم�ساواة والعدالة الاجتماعية، وعلى درجة عالية من الكفاءة في 

ممار�سة مختلف �أوجه الن�شاط العمراني �ضمن المجتمع.
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المدينة والفل�سفة

اليوم الثاني

 جبيل 6 تموز 2013

الح�ضور في المركز الدولي لعلوم الإن�سان، الأوني�سكو ــ جبيل.
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المعمار: د. �إيلي حداد

عميد كلية العمارة والت�صميم في الجامعة اللبنانية الأميركية

�إذا �إ�ستعر�ضنا الطروحات والنظريات المعمارية عبر التاريخ يبدو 

لن���ا ب�شكل وا�ضح ب�أن مجمل النظري���ات التي كتبها المعماريون من 

الع�صور الاولى وحتى ع�صر النه�ضة كانت نظريات تقنية، حتى لو 

تطرق���ت ب�شكل عام الى علاقة العمارة بالفنون الاخرى �أو بم�س�ألة 

الثقافة ك�إطار �أو�سع. بالطبع، �إن الفلا�سفة، من �أفلاطون و�أر�سطو 

الى فلا�سف���ة ع�صر الانوار م���ن كانط الى �شيلر، �شليغل وهيغل قد 

خ�صوا الفن باهتمامهم، متطر قين ب�شكل عام الى و�ضعية الفنون 

�ضم���ن منظومته���م الفل�سفي���ة. لك���ن المح���اولات الفل�سفية الاولى 

لتقيي���م دور العمارة ب�ش���كل خا�ص بد�أت في �أواخ���ر القرن الثامن 

ع�ش���ر مع الفيل�س���وف الألماني غيورغ وليام هيغ���ل الذي تطرق الى 

العم���ارة ب�شكل خا����ص �ضمن ر�ؤيت���ه ال�شاملة للفن���ون و�إن لم يكن 

1
�أعطاها موقعاً مميزاً في �أ�سفل الهرم المعرفي الذي يتبو�أه ال�شعر.

لك���ن بحل���ول الق���رن الع�شري���ن ومع تفاق���م الازم���ات الاجتماعية 

وال�سيا�سي���ة والدور الذي بد�أت العم���ارة تلعبه بامتدادها الطبيعي 

الى م�س�أل���ة التنظيم المدني بد�أت تظه���ر درا�سات ومقالات نقدية 

تتن���اول العم���ارة ب�شكل مبا�ش���ر في تحليله���ا لدورها �ضم���ن �إطار 

العملية التحديثية في المجتمع. وقد تطورت هذه الدرا�سات الاولية 

الى نظري���ات نقدي���ة متكامل���ة في مرحل���ة لاحقة، على ي���د ب�ضعة 

مفكري���ن �أوروبيين كان �أبرزهم المفكر المعماري الايطالي مانفردو 

تافوري.

مدر�سة فرانكفورت النقدية

لكن قبل �أن ن�صل الى تافوري، من المفيد التوقف قليلًا عند تجربة 

هام���ة تمثلت بمدر�س���ة فرانكف���ورت للابحاث الاجتماعي���ة، التي 

�شكل���ت الار�ضية الأ�سا�سي���ة للترجمات النقدي���ة الفنية والمعمارية 

اللاحق���ة. ت�شكلت »مدر�سة فرانكف���ورت« هذه كمركز ابحاث �ضم 

بع�ضاً من �أبرز المفكرين الألمان في القرن الع�شرين، ومنهم ماك�س 

هوركايم���ر، تي���ودور �آدورنو وهرب���رت ماركوز. وق���د تا�س�ست هذه 

المدر�سة الفكرية عام 1923 على يد كارل غرونبرغ، ا�ستاذ العلوم 

ال�سيا�سية، كمركز ابحاث مت�صل بجامعة فرانكفورت، لكنها بد�أت 

فعلي���اً بالعمل مع الدعم المالي الذي قدمه لها فيليك�س وايل. ومما 

لا �شك فيه �أن الثنائي هوركايمر و�آدورنو كانا القطبين الابرزين في 

اليوم الثاني، المحور الثاني: »الفكر والفل�سفة في مكونات التنظيم المديني الحديث«

النقد الفل�سفي للعمارة من مدر�سة فرانكفورت الى مانفردو تافوري
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ه���ذه المدر�سة النقدية ذات الميول المارك�سية الوا�ضحة التي و�سعت 

النق���د المارك�سي ب�ش���كل خا�ص ب�إتجاه الق�ضاي���ا الثقافية وكان من 

�أولى نتاجه���ا كتاب تحليلي نقدي لما ي�سمّى بالـ »�صناعة الثقافية«. 

م���ن خ�ل�ال هذا العم���ل الم�ش�ت�رك تحت عن���وان »ديالكتي���ة ع�صر 

الان���وار« قام المفكران بتعرية الأ�س�س الت���ي ترتكز عليها ال�صناعة 

الثقافية ومن �أبرز ظواهرها التلفزيون وال�سينما والفنون الاخرى.

رب���ط الناقدان بين نظرية التطور الحداث���ي المبنية على عقلنة كل 

�أوجه الحي���اة، والثقافة ج���زء �أ�سا�سي منها، وب�ي�ن طغيان النمط 

الا�ستب���دادي من خلال �سيطرة العقل العلم���ي على الطبيعة. لكن 

من تناق�ضات الفكر النق���دي هذا، �أنه ي�ستعمل الادوات العقلانية 

والعلمي���ة ذاته���ا في عمليت���ه النقدي���ة، لكن���ه، بن���وع م���ن العملي���ة 

الالتفافي���ة نح���و الذات يق���وم بتدمير بع����ض الأ�س�س الت���ي يرتكز 

عمله عليها. ولربما يكون ه���ذا القا�سم الم�ترشك، �أو الامثولة التي 

�أخذه���ا تافوري من مفكري مدر�س���ة فرانكفورت، بحيث لا يتوقف 

النق���د عند �أية حدود، ب���ل يمكنه �أن يتحوّل جذري���اً الى نقد ذاتي 

ل���كل الأ�س�س التي ترتكز عليها الح�ض���ارة �أو الثقافة، ومن �أبرزها 

المنه���ج التجريدي )Abstraction(، الذي �شكل الاداة الأ�سا�سية 

لفل�سف���ة الانوار، والتي تعاط���ت مع الا�شياء بطريق���ة تجردها من 

قيمها الا�صلية. فبالن�سبة لآدورنو وهوركايمر، �إرتكز ع�صر الانوار 

على المنهج العلمي كو�سيلة �أ�سا�سية للفكر، فحوّل التفكير الى �أداة 

في م�ش���روع ال�سيطرة عل���ى العالم. من هذا المنطل���ق �إنتقد �آدورنو 

وهوركايم���ر »ال�صناع���ة الثقافية« ك�إحدى الدعائ���م الأ�سا�سية في 

م�ش���روع التنوير، بحيث �أن دور ه���ذه ال�صناعة الأ�سا�سي قد تحول 

بنظرهم الى ت�ضليل مبرمج للمجتمع.

وق���د �شمل �آدورنو وهوركايمر �ضم���ن خانة »ال�صناعة الثقافية« في 

معر�ض نقده���م هذا، النتاج المعماري والمدني و�إن لم يركزوا عليه 

ب�شكل مكثف، �إلا �أنهم بد�أوا حديثهم هذا بانتقاد »الحالة المدنية« 

ب�شكل عام، التي نتجت عن »التطور« الاقت�صادي:

»�إن المب���اني ال�صناعي���ة المزخرف���ة و�ص���الات العر����ض في البلدان 

التوتاليتاري���ة ه���ي نف�سه���ا في البل���دان الأخرى. الاب���راج اللامعة 

الت���ي تنت�صب في كل مكان ه���ي الدليل الوا�ض���ح للتنظيم الداهي 

لل�شركات العالمية، التي مهد لها الطريق النظام الاقت�صادي الحر 

المتفلت من كل قيود، والتي �أ�صبحت ت�شهد عليه مجموعات ال�سكن 

وتجمع���ات المب���اني التجاري���ة في المدن الفاق���دة لروحيته���ا. حتى 

�أن المن���ازل القديمة خارج الم���دن ت�شبه الع�شوائي���ات، والتجمعات 

ال�سكني���ة في ال�ضواح���ي ت�ترشك م���ع المن�ش����آت الم�ؤقت���ة للمعار�ض 

الدولي���ة في تبجيله���ا للتطور التكنولوج���ي، وفي تمنياته���ا ب�أن يتم 

الا�ستغناء عنها بعد مدة ق�صيرة مثل م�ستوعبات الطعام الفارغة. 

�إ�ضاف���ة الى ذلك، ف����إن الم�ساكن الاجتماعية التي م���ن واجبها �أن 

ت�ؤم���ن �إ�ستمراري���ة الان�س���ان كف���رد �ضم���ن وحدة �سكني���ة �صغيرة 

معقمة، تحوّله في الواقع الى �أ�سير للنظام المناه�ض له، �أي ال�سلطة 

2
المطلقة للنظام الر�أ�سمالي«.

في ه���ذه المقدم���ة الوا�ضح���ة ال���دلالات م���ن ناحي���ة �إرتباطاته���ا 

الايديولوجية، �شخ�ص �آدورن���و وهوركايمر الداء الأ�سا�سي لمع�ضلة 

الحداث���ة وترجمته���ا المعماري���ة والمدني���ة، والتي رافق���ت تطور كل 

النظري���ات المعمارية الحداثية من فرانك لويدرايت الى كوربوزيه 

وغيره���م. وا�ص���ل �آدورنو وهوركايم���ر تحليلهما لنظ���ام ال�صناعة 

الثقافي���ة الت���ي حوّلت الارتكاز من ال�شيء بح���د ذاته الى النواحي 

الثانوي���ة مثل الأثر �أو ال�ش���كل بحيث يتم تجريد ال�شيء من �أ�س�سه، 

حت���ى �أنهم���ا لم يج���دا في الادع���اءات الثوري���ة للطلائ���ع الفني���ة 

)Avant Garde( الت���ي كان���ت تدع���ي مواجه���ة للنظ���ام القائم 

12
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م���ن خ�ل�ال �أعمال غير نمطية، �س���وى وجهاً �آخ���ر للت�سلط الثقافي 

ع�ب�ر �إنخراطها في عملية التجديد في ال���دورة الاقت�صادية، وبهذه 

الطريق���ة نجحت ال�صناع���ة الثقافية في تحويل الف���ن الى المجال 

الا�ستهلاكي، من خلال تر�شيد بع�ض الن�شاطات الترفيهية ورفعها 

الى م�ستوى �أرفع مما كانت عليه.

بع���د عملهم���ا الم�ترشك ال���ذي ن�ش���ر قبل �إنته���اء الح���رب العالمية 

الثاني���ة، تابع �آدورنو ن�شاطه منفرداً ب�أبحاث توزعت حول الفل�سفة 

ك�إط���ار عام، المو�سيق���ى الكلا�سيكي���ة، وكان هو �إ�ضاف���ة الى كونه 

ناق���داً، ملحن���اً محترف���اً للمو�سيق���ى، كم���ا مو�ض���وع »الجماليات« 

ببع���ده الفل�سفي، ومن �أبرز نتاجه في هذا المجال كتابين: »الجدلية 

ال�سلبية« )1966( و«نظرية الجمالية« الذي �صدر في العام 1970، 

بع���د وفاته. في هذا الكتاب الأخير، تطرق �آدورنو ب�شكل معمق الى 

علاق���ة الفن بالحداثة، لكن دون الو�صول الى ختامات، �إذ �أن هذه 

العلاقة تبقى ملتب�سة بالن�سبة له، مبنية على التناق�ضات. الحداثة 

بالن�سب���ة لآدورن���و، مكون���ة م���ن لحظ���ات متناق�ض���ة ومت�صارعة: 

التحرر والان�ضباط، الابتكار والتقليد، التطور والبقاء. وكما ت�شير 

الباحثة هيلدا هاينن، ف�إن هذه التناق�ضات جعلت �آدورنو يتبع مبد�أ 

»الجدلي���ة ال�سلبية« كالطريق الوحيد لرف����ض الواقع وك�سر الطوق 

الذي ت�ضعه التوافق���ات الاجتماعية على الامكانية الفعلية للتحرر 

3
من النمط ال�سائد.

يبقى الف���ن بالن�سبة لآدورنو، �آخر ملج�أ يمك���ن للان�سان �أن يعي�ش 

في���ه �إختباراً حقيقياً، لا يخ�ضع للنظام ال�سائد. ففي وجه الحداثة 

و«الازم���ة« الوجودي���ة الناتج���ة ع���ن قط���ع العلاق���ة ب�ي�ن الان�سان 

والاختبارات الحيّة، ي�صب���ح الفن المجال الوحيد للتعاطي مع هذه 

 هكذا، وبوج���ه النظريات التي تحاول عقلن���ة �أو �شرعنة 
4
الازم���ة.

الو�ض���ع القائم ب�إظه���اره كنتيجة طبيعية للتط���ور التاريخي، ي�ضع 

�آدورنو نظريته القائمة على مفهوم »الازمة«، وهذا �أمر �سنعود اليه 

لاحقاً عندما نتطرق الى طروحات مانفرو تافوري.

�أما في ما خ�ص العمارة ب�شكل خا�ص، وفي �إحدى مداخلاته النادرة 

�ضمن لقاء مع �إتحاد المعماريين الألمان بعد الحرب العالمية الثانية، 

ب���د�أ �آدورنو مطالعت���ه بالا�ش���ارة الى �إحدى المع�ض�ل�ات الأ�سا�سية 

الت���ي تواجهها العم���ارة في ع�صرنا، �ألا وه���ي �إ�شكالية »الوظيفية« 

وم���ا يترت���ب عنها من علاقة الف���ن بما هو غير �ض���روري، بم�س�ألة 

الزخرف���ة ودوره���ا، و�ص���ولًا الى الجدلي���ة م���ا بين العم���ل اليدوي 

الح���رفي والمكنن���ة. وكما هو دائم���اً الو�ضع مع �آدورن���و فهو لا يقدم 

حل���ولًا وا�ضحة بقدر م���ا يطرح �إ�شكاليات تت�ص���ل بالبعد الفل�سفي 

للوظائ���ف الان�ساني���ة ومنها الف���ن والعمارة. من هن���ا �إنتقد �آدورو 

التوّجه نحو الوظيفية المعززة ب�سيطرة تكنولوجية، الذي طغى على 

مفه���وم �أكثر �إن�ساني���ة للعمارة. وهذا �أمر يث�ي�ر الحيرة من جانب 

ناق���د مارك�س���ي كان قد �إنتق���د التر�سبات البورجوازي���ة التي تبدو 

العم���ارة الحداثية عاجزة بالفعل عن التح���رر منها، ليعود فيفتح 

هذه الثغرة في المنظار التكنولوجي المادي للعمارة.

من هنا ر�أى �آدورنو ب�أن عمل الفنان لا يمكن �أن ي�ستمر على طريق 

مح���دد، ب�شكل �ساذج وم���ن دون وعي لهذا التناق����ض البنيوي. بل 

يج���ب عل���ى الفنان، كما المعم���اري بالطب���ع، �أن يك���ون واعياً لهذه 

المع�ض�ل�ات التاريخية التي �أ�س�ست لم���ا �سمي بالـ »�أزمة« في الفنون. 

من هنا حدد �آدورنو م�س�ألتين على الفنان �أن يلتزم بها:

�أولًا، في مج���ال الأ�شياء التي تحمل بع���داً �إجتماعياً، عليه �أن ي�أخذ 

بعين الاعتب���ار الدور الذي تلعبه الاعم���ال الفنية هذه في المجتمع، 

وه���ذا �أمر �ضروري، خا�صة في م�سائل تتعلق بالتنظيم المدني حيث 

تواجه العمارة مو�ضوع البعد الاجتماعي ب�شكل مبا�شر.

وثاني���اً، �إن العمارة بن���وع خا�ص، تتطلب ت�أم�ل�ات نقدية دائمة في 

م�س�أل���ة »الجمالي���ة« )Aesthetic( وارتباطه���ا بالمفاهي���م الت���ي 

تم الا�ش���ارة اليها �سابق���اً، �أي دور الحرفي���ة، الزخرفة وغيرها في 

ت�شكيل العمل الفني.

وق���د ختم �آدورنو مداخلته هذه ب�أمر ملف���ت، حين �أعاد الى طاولة 

البح���ث م�صطلحاً يع���ود الى الق���رون ال�سابقة، وخا�ص���ة القرنين 

الثامن والتا�سع ع�شر وه���و مفهوم »الجمال« )Beauty( لي�ستنتج 

ب����أن مقيا�س الجمال في عالمنا الحا�ضر هو قدرة العمل الفني على 

تقديم بع�ض الحلول للمع�ضلات التي تم الا�شارة اليها. 

3
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مانفردو تافوري ودور العمارة

بدوره ر�أى مانف���ردو تافوري في العمارة الحداثية مجالًا لإفرازات 

النظام الر�أ�سمالي وروا�سبه وال���ذي ت�صبح فيه المظاهر ال�شكلية، 

�أي العم���ل الهند�س���ي ك�ش���يء بحد ذاته، مج���رد تف�صيل في عملية 

تقت�ص���ر عل���ى الجماليات دون التط���رق الى لب الم�ش���اكل الناتجة 

ع���ن التط���ور ال�صناعي. فالبرغم م���ن �إعجاب���ه في الفترة الاولى 

بمنه���ج لوكوربوزيه التحديثي، عاد تاف���وري لاحقاً الى �إنتقاد هذه 

التج���ارب من منطل���ق �سيا�س���ي ـ �إجتماعي يقترب كث�ي�راً من نقد 

»مدر�س���ة فرانكف���ورت«، �إذ تح���وّل الاعج���اب الاولي الى �شك من 

�إمكانية هذه الابت���كارات الفردية على �إحداث �أي تحوّل جذري في 

الو�ض���ع القائم، و�إن كانت مبدعة عل���ى ال�صعيد الفني البحت، �إلا 

�أنها تبقى مح�ص���ورة في �إطار زمني وجغرافي و�سيا�سي معين، كما 

انه���ا تبقى خا�ضعة للنظام الر�أ�سمالي العام الذي تنتج من خلاله 

وفي ظله.

تحوّل مانفردو تافوري، من خلال هذه النظرة النقدية المت�سمة بالـ 

»التفكير ال�سلبي« ذاته الذي ر�أيناه عند �آدورنو، الى الرقم ال�صعب 

في مجال درا�سة العمارة والى �أحد الاركان الرئي�سية في ت�أريخ ونقد 

العم���ارة في القرن الع�شرين. �أعمال تافوري، عبر �أربعين عاماً من 

البحث والكتابة كانت دوماً ت�ؤكد ب�شكل مبا�شر �أو غير مبا�شر على 

العلاقة الوثيقة ب�ي�ن العمارة والاوجه الاخرى من الحياة والثقافة 

والاجتماع، و�إن كانت تتع���دى النقد في العديد من الاحيان لت�شمل 

درا�س���ات تاريخية معمقة ور�صينة عن الح���ركات الفنية في ع�صر 

النه�ض���ة �أو عن رياديي العمارة الحداثية في القرن الع�شرين. لكن 

نظ���رة تاف���وري ال�شاملة كانت دائم���اً تفتر�ض �أن العم���ارة جزء لا 

يتج���ز�أ من الم�سار التاريخي للح�ضارة ب���كل ت�شعباته الايديولوجية 

وال�سيا�سي���ة والاجتماعية فلا يمك���ن الحديث عن العمارة بتجاهل 

له���ذه الت�شعبات الت���ي تفر�ض على الناق���د �أو الباحث درجة عالية 

م���ن الاطلاع والوعي والاحاطة بكل هذه الام���ور من �أجل الو�صول 

من خلال ذلك الى فهم �أعمق لماهية العمارة ودورها الح�ضاري.

�إرتك���ز تاف���وري الى نظ���رة تاريخية للام���ور ت�ستم���د جذورها من 

الفل�سف���ات الهيغيلية والمارك�سية، وقد كان ل���ه العديد من المواقف 

التي �إت�سمت �إجمالًا بالت�شا�ؤم تجاه �إحتمالات ظهور »ع�صر نه�ضة« 

جديد �أو تحقي���ق »الاوطوبيا« الحداثية في ظل النظام الاقت�صادي 

الر�أ�سم���الي القائم. ظهر تافوري عل���ى ال�ساحة المعمارية في فترة 

حفل���ت بالت�س���ا�ؤلات حول دور العم���ارة الحداثي���ة في �إعادة تكوين 

الم���دن الاوروبي���ة بع���د الح���رب العالمي���ة الثاني���ة وفي وق���ت بد�أت 

الاعترا�ضات تتزايد حول �إنكفاء الدور الاجتماعي للعمارة وف�شلها 

في �إيج���اد حلول �أك�ث�ر �إن�سانية و�أكثر �إرتباط���اً بمحيطها. وقد �أتت 

بع�ض هذه الانتقادات من داخل الحركة الحداثية بالذات من قبل 

الجي���ل الثاني م���ن المعماريين الحداثيين من �أمث���ال �آلدو فان �آيك 

وبرون���و زيف���ي و�آلي�سون وبيتر �سمي�سون. في ه���ذه المرحلة الحرجة 

الت���ي �شه���دت �أي�ض���اً �أزم���ات �سيا�سي���ة وفكرية في الغ���رب هددت 

»الكيان« الاوروبي ومفاهيمه الاجتماعية وال�سيا�سية، والتي �أفرزت 

في ما بعد »الثورة الم�ضادة« على العمارة الحداثية من قبل ما �سمي 

بالحرك���ة الـ »م���ا ـ بعد ـ حداثية«، ظهرت كتاب���ات تافوري النقدية 

لما �سمّاه »الازم���ة« المعمارية، وكانت �أولى �أعماله النقدية المتكاملة 

5
كتاب »النظرية والتواريخ في العمارة«.

في ه���ذا الكت���اب الت�أ�سي�س���ي تناول تاف���وري العلاق���ة المعقدة بين 

العم���ارة الحداثية وب�ي�ن »التاريخ«. فعاد به���ذه العلاقة الى بداية 

»الأزم���ة«، وتحدي���داً الى القرن الثام���ن ع�شر م���ع الا�شكالية التي 

�أثاره���ا جيوف���اني بيراني���زي من خ�ل�ال ر�سومات���ه المعمارية التي 

�شكل���ت، بنظر تاف���وري، �أطروح���ات نقدية تتخط���ى المجال الفني 

البحت لتط���رح م�شكلة فق���دان المراجع و�إمكاني���ة »ت�شكيل« العمل 

المعماري الحداثي، فاتح���ة المجال لإ�شكالية التاريخ و�إ�ستمراريته. 

ربط تاف���وري بين �إعترا�ضات الطلائع الفني���ة في القرن الع�شرين 

ورف�ضه���م للعلاق���ة التاريخية وبين ن���واة هذه »الأزم���ة« في �أعمال 

بيراني���زي لي�ستنتج ب�أنها تكرار لحالة الارتب���اك ذاتها التي كانت 

ق���د بد�أت م���ع برونل�سك���ي في ع�صر النه�ض���ة. �إ�ستن���د تافوري في 
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عر�ض���ه لإ�شكالية التاريخ الى �أفكار الفيل�سوف الألماني هيغل الذي 

تنب�أ بنهاية الفن كو�سيلة للمعرفة والتي ربطها تافوري �أي�ضاً بفكرة 

»نهاي���ة التاريخ«، هذه الفكرة الت���ي حاولت ترجمتها هذه الطلائع 

الفني���ة في الق���رن الع�شرين، من موندري���ان الى فان دوي�سبرغ الى 

الح���ركات الاعترا�ضية مث���ل الدادا وغيرها. ه���ذه الحركات كلها 

رف�ض���ت التعاطي م���ع »التاري���خ« كبع���د ذات �إ�ستمراري���ة وعلاقة 

متوا�صل���ة م���ع الحا�ضر، في محاولتها لت�أ�سي����س تاريخ جديد مبني 

عل���ى نظرتها ال�شمولية والعدمية لواق���ع جديد، لا يرتبط بالما�ضي 

�أي �إرتب���اط. ق���د يك���ون �إ�ستياء تاف���وري من هذه الح���ركات التي 

تتجاه���ل البع���د التاريخي مرتبطاً الى درجة كب�ي�رة بتناق�ضها مع 

»الجدلية التاريخية« التي، كما نع���رف، �شكلت الار�ضية الفل�سفية 

للنظرية المارك�سية. 

وجـّ���ه تاف���وري �إذاً نقده باتجاه ه���ذه المح���اولات اليائ�سة للطلائع 

الج���دد والتي �أثرت على م�س�ي�رة العمارة الحداثي���ة �أ�شد الت�أثير، 

ف�إنق�سم���ت بح�سب تحليله حيال هذا »الم����أزق التاريخي« الى ثلاث 

توجه���ات: الاول يتمثل بالذي���ن حاولوا لعب دور الفن���ان ـ ال�ساحر 

ال���ذي يق�ت�رب من نار الحداث���ة والث���ورة ال�صناعي���ة دون الغو�ص 

فيه���ا، ومنهم �أنطونيو �سان���ت �إيليا، مار�سيل دو�ش���ان وقن�سطنتين 

ملنيك���وف، والثاني يتمثل ب���رواد العمارة الحداثي���ة الذين حاولوا 

الانخ���راط في النظام الجدي���د ومعالجة تناق�ضاته م���ن الداخل، 

من �أمثال لوكوربوزيه وميز ف���ان ديروه ووالتر غروبيو�س، والثالث 

يتمث���ل بالذين ف�ضل���وا الان�سحاب من المواجهة وم���ن بينهم بع�ض 

المعماريين الألمان من الحقبة الاولى من �أمثال بول بوناتز وهاينرخ 

تي�سيناو، التي �إت�سمت �أعمالهم برومان�سية ت�سعى الى �إيجاد نقاط 

�إلتق���اء بين الاعمال الاكلا�سيكية وب�ي�ن خ�صو�صية المكان والتراث 

والجغرافي���ا. نظر تافوري �إلى التوجه���ات الثلاث بالدرجة نف�سها 

م���ن الريبة وال�شك وهذا م���ا يذكرنا بمواقف تي���ودور �آدورنو التي 

غالب���اً ما كان���ت تنتقد بالطريقة ذاتها المظاه���ر المختلفة للثقافة، 

دون ر�سم �أية خارطة طريق لمواجهة »الازمة« �أو الخروج منها.

هن���ا لا بد من التوق���ف قليلًا عند مفهوم »الازم���ة« هذا الذي كان 

تافوري �أول من طرح���ه ب�شكل بارز في المجال المعماري. فـ«الازمة« 

بترجمتها المعمارية هي نتيجة هذا الوعي المفاجىء لحركة التاريخ 

ولعدم �إمكانية ربط الا�شياء بمفاهيم محددة، والتي بنظر تافوري 

ب���د�أت فعلي���اً مع الق���رن الثام���ن ع�شر. ق���د يكون ه���ذا الم�صطلح 

مرتبط���اً الى حد ما بمفهوم الازمة الاقت�صادية عند كارل مارك�س 

ال���ذي خ�ص�ص له ف�ص�ل�اً كام�ل�اً في كتابه عن »نظري���ات القيمة 

 لكنه، في المجال الفني، يذكرنا هذا ب�أفكار وطروحات 
6
الم�ضاف���ة«.

�آدورن���و التي �أثار من خلالها ب�ش���كل وا�ضح الى م�س�ألة »الازمة« في 

معر�ض »نظريته الجمالية« التي �أ�شرنا اليها �سابقاً والتي تعبر عن 

حالة الانق�سام تجاه مبادىء متناق�ضة تواجه الفنان في عمله. وقد 

تناول هذا المو�ض���وع �أي�ضاً ب�شكل اقرب الى المجال المعماري الم�ؤرخ 

الايطالي جوليو كارلو �آرغان.
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مم���ا لا �شك في���ه �أن تاف���وري ت�أثر ب�ش���كل مبا�شر يتجرب���ة الناقد 

والم����ؤرخ الكبير جوليو كارلو �آرغان، وق���د �أ�شار تافوري في معر�ض 

 
7
حديث���ه ع���ن النقا�ش���ات النظرية في العم���ارة والتنظي���م المدني 

الى ت�أث�ي�ر �آرغ���ان و�أفكاره، وال���دور الذي لعبه في �إع���ادة ت�صويب 

الدرا�س���ات المعمارية التي تتطل���ب المواجهة ب�ي�ن »الايديولوجيات 

الراديكالية« وبين مفهوم »الازمة«. ربط تافوري �أي�ضاً بين درا�سات 

�آرغان والدرا�س���ات ال�سو�سيولوجية لمارك�س ويبير وارن�ست ترول�ش 

�ضمن ر�ؤية مماثلة لإ�شكالي���ة العمل �ضمن المنظومة الحديثة التي 

�أظه���رت نزع���ة تاريخية نح���و تهمي�ش مج���رى الت�صمي���م بد�أ من 

ع�صر النه�ضة وحتى ع�صر الان���وار، كتح�ضير للمهمات الجديدة 

الملقاة على العمل الفك���ري ب�إعتباره جزءًا من المنظومة العقلانية 

التي �سادت في القرن الع�شرين. ي�شير تافوري في هذا المجال:

الايديولوجي���ات  مفه���وم  ب�ي�ن  مواجه���ة  يتطل���ب  التحلي���ل  »ه���ذا 

الراديكالي���ة ومفه���وم الازم���ة. �أم���ا مفه���وم الازمة، فه���و يظهر في 

تحلي���ل �آرغان، كما عند ويبير وترول�ش، كم�ساهم �أ�سا�سي في تكوين 

الايديولوجيا الحديثة للعم���ل، والتي تظهر مجدداً ك�أزمة الاوطوبيا 

في الت�صمي���م الفن���ي، المحكوم���ة بالاندث���ار في طريقه���ا الى ت�أكيد 

8
مبادئها و�أهدافها«.

هكذا يظهر ب�شكل جلي �إرتباط مفهوم »الازمة« عند تافوري ب�أفكار 

�آرغ���ان من قبله، والذي �إرتكز عليه لإعادة ت�صويب العملية النقدية 

والت�أريخية للعمارة الحداثية من خلال تطوير مفهوم جديد للبحث 

العلم���ي، يخ�ضع العم���ارة و�إمتداده���ا المدني لأ�سئلة تتعل���ق بو�سائل 

�إنتاجه���ا كما بخلفيتها الايديولوجي���ة وتفرعاتها في مجال ال�سيا�سة 

كم���ا التنظيم الم���دني والادارة المدنية. ويختتم ه���ذه المقالة ب�إعادة 

ت�أكيد الدور النقدي للعمارة:

»من المقدر للخطوط العري�ضة للنقد المعماري ب�أن تواجه الم�صممين 

بدرا�سات قد تزيد من حيرتهم وخجلهم. النقد بحد ذاته ي�أخذ �إذاً 

�شكل »الت�صميم في خدم���ة الازمة« وننتظر منه �أن ي�ؤدي الى عملية 

9
متوا�صلة من التفكيك لكل ما يظهر بمظهر الوحدة الكاذبة«.

هكذا �إذاً تظهر �أهداف العملية النقدية كتفكيك )لاحظوا �إ�ستعمال 

ه���ذا الم�صطلح قبل رواجه فل�سفياً ومعمارياً( للبنية الظاهرة للعمل 

الفني، و�إظهار ف�شل �إمكانية تكوين �أي وحدة دائمة.

7
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م�شروع واوطوبيا

في الكتاب النق���دي الثاني لتافوري »م�ش���روع و �أوطوبيا« )1973(، 

عاد ليرك���ز على العلاق���ة بين العم���ارة والنظ���ام الر�أ�سمالي وعلى 

»الأزم���ة العقلانية« التي برزت مع ب���دء العمارة الحداثية في القرن 

الثامن ع�شر. في هذا الكتاب ال�صغير عاود تافوري قراءته للمع�ضلة 

التاريخي���ة في الع�ص���ر الحديث حيث �إنق�سمت الح���ركات الطليعية 

بين تل���ك التي �سعت نحو �إ�ستقلالية الفنون ع���ن الم�شاكل ال�سيا�سية 

الاجتماعي���ة، م���ن خلال عملي���ة �إن�سحاب تكتيكي م���ن المواجهة مع 

الحداث���ة، و�أخ���رى �أ�صرّت عل���ى دور المثقف�ي�ن والفنانين في تحقيق 

البرنامج الحداثي الذي ينظر الى الثورة ال�صناعية كتطور �إيجابي 

على طريق تحقيق المجتم���ع المثالي. �شكك تافوري بالم�شروعين على 

False-(»حد �س���واء، فوجد في الاول تعبيراً عن »الوع���ي الخاطىء

Consciousness(، فيم���ا الثاني لا يمكنه �إلا �أن يذوب في النظام 
الر�أ�سم���الي بالرغم م���ن �أهدافه النبيلة. هك���ذا، وفي معر�ض نقده 

له���ذه المظاهر، �أبدى تافوري تحفظاً ظاهراً حتى في تقييمه لتجربة 

مدر�س���ة الباوهاو�س الريادية �إذ نظر اليها بريبة وا�ضحة، لي�ستنتج 

لاحق���اً ب����أن العم���ارة الحداثي���ة تحاول ج���ذب الم�شاه���د بطريقتين 

مختلفتين؛ من خلال تب�سيط ال�صورة الى �شكل فارغ ونقي وجاهز، 

�أي �إلغاء ال�شيء في العملية التكرارية، �أو من خلال الظهور كـ »م�سرح 

كامل«، ك�شيء جديد يمكنه �أن يفجر الواقع ويحوّله الى »ف�ضاءً غير 

مو�ص���وف«. من جهة ي�ضع �أعمال ميز فانديرو، ومن الجهة الاخرى 

الاعم���ال الاخ�ي�رة لكوربوزيه. هكذا و�صف تاف���وري الفراغات عند 

ميز فاندي���رو ب�أنها تحوّلت الى رم���وز: »ك�أ�شب���اح للثقافة الاوروبية 
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�أ�ضحت بالفعل مجرد رموز«.

تج���د العم���ارة نف�سه���ا �إذاً، في ق���راءة تاف���وري، محكوم���ة به���ذه 

التناق�ض���ات التي �أوجدتها الحداثة والت���ي تظهر ب�شكل وا�ضح �أكثر 

في النط���اق الم���دني، �أي في طروحات »المدينة الحداثي���ة« ومن �أبرز 

�أمثلته���ا م�شاري���ع لودفي���غ هيلبر�سايم���ر ال���ذي ح���اول الو�صول الى 

عمارة ممكننة ت�أتي كنتيجة منطقية للدرا�سات العلمية، حيث يلعب 

المعم���اري دوراً مختلفاً عن دوره التقليدي فيتحوّل الى مجرد منظم 

�أو مدير للدورة الانتاجية ولي�س كمبدع فردي على مثال لوكوربوزيه. 

في ه���ذا الاط���ار يت���م �إنت���اج �أ�ش���كال �صناعي���ة تتحول العم���ارة من 

خلاله���ا الى منتج يخ�ض���ع لعملية �إنتاجية ممكنن���ة. حملت مقاربة 

تافوري لهذه المح���اولات لإعادة �صياغة الاطار الم���دني نقداً مبطناً 

لأف���كار الحداثة الاولى من لوكوربوزي���ه الى غروبيو�س وو�صولًا الى 

هلبر�سايم���ر. في ال�سي���اق نف�سه �إنتق���د العمارة المعا�ص���رة في �أوائل 

ال�سبعينات، التي حاولت الهرب من هذا الواقع عبر �صياغة نظريات 

ترتك���ز عل���ى الدرا�س���ات اللغوية والبنيوي���ة. من ه���ذا المنظار تبدو 

تج���ارب الدرا�س���ات اللغوية في العمارة كمح���اولات مفرغة بالن�سبة 

لتاف���وري، �إذ �أن العم���ارة الحداثي���ة كان���ت قد تخل���ت في الحقبات 

ال�سابق���ة ع���ن قدرتها على �صوغ المعاني من خ�ل�ال تجريد الا�شياء، 

لت�صبح هذه الا�شياء مجرد رموز �شفافة وخالية من المعاني في لعبة 

تنحو نحو الا�ستقلالية التامة وقطع الاو�صال مع العملية التاريخية. 

و�سيع���ود تافوري في كتابه الثالث الى نق���د معمق لتجربة المعماريين 

المعا�صري���ن �ضمن �إطار ق���راءة �شاملة لتج���ارب الطلائع الفنية في 

القرن الع�شرين.

الكرة والمتاهة

في كتاب���ه النقدي الثالث في هذه ال�سل�سلة وعنوانه »الكرة والمتاهة«، 

الذي يعتبره العديد من الباحثين بالمرجع الأ�سا�س لفكر تافوري حول 

، تناول تافوري عدة موا�ضيع بد�أ من التجارب 
11

العمارة المعا�ص���رة

التركيبي���ة في الاتح���اد ال�سوفياتي و�أحلام »المدين���ة الا�ترشاكية« في 

الع�شرين���ات، الى التجارب الحداثي���ة في �أميركا، مروراً ب�ألمانيا قبل 

�سقوطه���ا تح���ت النير الن���ازي ومختتماً بف�صل مخ�ص����ص للعمارة 

المعا�ص���رة، �إنتقد فيه مج���دداً التج���ارب المعماري���ة المعا�صرة التي 

و�صفه���ا هذه الم���رة بـ »العمارة في المخ���دع«، �إذ �أنها تله���و بالا�شكال 

بينم���ا تتجاهل المع�ضل���ة التاريخي���ة الأ�سا�سية، �أي علاق���ة العمارة 

بالواق���ع ال�سيا�سي بمعن���اه ال�شامل، ومن خلال ذل���ك قدرة العمارة 

عل���ى الم�شاركة الفعلية، ولي�س ال�صورية، في تطوير الواقع الان�ساني، 

�إقت�صادياً و�إجتماعياً و�سيا�سياً.

في مطالعتي الاخيرة لهذا العمل المهم لتافوري، تبّني لي وك�أننا نقر�أ 

بالفع���ل هنا تافوريان ولي�س تافوري واح���د. فالف�صول التي تتعاطى 

مع التج���ارب الفنية الراديكالية �أو مع التج���ارب المعمارية الفردية 

يطغ���ى عليها نوع معين من الكتابة يت�سم بال�سخرية الوا�ضحة، فيما 

الف�صول التي تتطرق الى التجارب ال�سوفياتية والألمانية في التنظيم 

الم���دني الا�شمل تت�س���م بالمو�ضوعي���ة ودرا�س���ة التفا�صي���ل الدقيقة. 

هكذا يغو����ص تاف���وري في ا�ستعرا�ض وتحليل التج���ارب ال�سوفياتية 

في التنظيم الم���دني المرتبطة بالخطط التنظيمية الكبرى للمجتمع، 

في�ستعر�ض تجارب �سوفياتية عديدة من م�شاريع �ساكولين، �شو�سيف 

و�شي�ستاك���وف لإعادة تنظي���م العا�صمة مو�سك���و الى م�شاريع �إن�شاء 

م���دن جديدة مثل بريفولي���ي، المخطط لها بالنم���و بح�سب الخطط 

الخم�سي���ة، �أو �سوك���ول، الم�صمم���ة على ط���راز »المدين���ة ـ الحديقة« 

الانكليزي���ة لتمت���د عل���ى ن�ص���ف ملي���ون كلم مرب���ع. لك���ن تافوري، 

بالرغ���م م���ن �إعجابه بهذه المح���اولات الجريئة، �إلا �أن���ه لا يتغا�ضى 

كلي���اً بالنهاية عن توجيه �إنتقادات لما �آل���ت اليه تلك التجارب، مما 

�إ�ستدع���ى ا�ستيراد المهارات الألمانية من معماريين �إ�ترشاكيي الهوى 

�أو ملتزم�ي�ن من �أمثال �إرن�ست ماي، ماك�س فوربات وهان�س ماير في 

ثلاثينات القرن الع�شرين.
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�أم���ا في ما خ�ص التجارب المدني���ة في المانيا، فيخ�ص تافوري مارتن 

فاغ�ن�ر، المدي���ر الع���ام للتنظي���م الم���دني والاعم���اري لمدين���ة برلين 

باهتم���ام خا����ص، وهو الرج���ل الذي لع���ب بالفع���ل دوراً �أ�سا�سياً في 

تكوين العا�صمة بمعظ���م �أحيائها الجديدة، كما بتجهيزها بالعديد 

م���ن المجمع���ات ال�سكني���ة الحداثي���ة )Siedlungen( التي لا تزال 

تطب���ع المدينة الى يومنا. كان واغ�ن�ر، الع�ضو في الحزب الا�ترشاكي 

الديمقراط���ي، �أحد المنادين بت�سيي�س التقني���ة، �أي بجعلها خا�ضعة 

للم�ش���روع ال�سيا�سي الاو�س���ع. لكن هذه النظ���رة ال�سيا�سية للتنظيم 

الم���دني لم تمن���ع واغنر من الانفت���اح على و�سائ���ل مختلفة في العمل 

ال�سيا�س���ي وم���ن بينه���ا تطوي���ر ه���ذه الم�شاريع الجدي���دة من خلال 

�ش���ركات خا�صة �أو م�ترشك���ة يمكنها بتناف�سها ت�أم�ي�ن نتيجة �أف�ضل 

للمواطن من البلديات �أو الحكومة المركزية.

وكما في برل�ي�ن، كذلك في فرانكفورت، لعب المعم���اري �أرن�ست ماي 

دوراً بارزاً في تطوير المدينة وتجهيزها بمجمعات ال�سكن الاجتماعي 

الت���ي ف�ض���ل ماي زرعها بعي���داً عن الو�سط الق���ديم و�ضمن النطاق 

»الطبيع���ي« مت�أثراً ب�أف���كار الانكليزي روب���رت �أونوين. وبالرغم من 

خ�صو�صياته���ا الممي���زة وتحولاته���ا التيبولوجي���ة المنوعة ف����إن هذه 

التجمع���ات ال�سكنية تبق���ى بالن�سبة لتافوري نماذج ل���ـ »يوطوبيات« 

منعزل���ة ومحدودة، �أكثر منه لم�شاري���ع ب�إمكانها تحقيق �أي تغيير في 

الواقع الاقت�صادي المدني ال�شامل. هنا �أي�ضاً يعود تافوري لينزع عن 

هذه الم�شاريع الريادية �صفتها التغييرية:

»�إن مجمع���ات ال�سكن العمّالية، الممولة ب�أموال الاتحادات العمالية، 

تتكل���م بمجازية عن الفجوة ما بين هذه »الجزر العقلانية« والمحيط 

الر�أ�سم���الي. من واجبها، ومن رغبتها �أن ت�ضمن م�سافة بينها وبين 

المراكز المدنية وال�صناعية. نقاءها ال�شكلي ي�صدح ك�إتهام للمدينة 
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الكبرى والمناطق الانتاجية«.

الرك���ن الثالث الذي يخ�صه تاف���وري با�ستعرا�ضه للتجارب الألمانية 

هو المعماري لودفي���ع هلبر�سايمر. وخلافاً للطريقة التب�سيطية التي 

�شمل���ه بها في كتابه ال�سابق، فهو يخ�ص�ص هنا لهلبر�سايمر م�ساحة 

�أو�س���ع لطروحات���ه من خ�ل�ال قراءة دقيق���ة لكتابه »عم���ارة المدينة 

الك�ب�رى« والتي يلقي فيه���ا هلبر�سايمر ال�ضوء بو�ض���وح على تكوين 

المدينة الحديثة. هنا ي�ست�شه���د تافوري ب�أقوال هلبر�سليمر ويقتب�س 

مقطعاً كاملًا:

»�إن النم���ط الجديد للمدينة الك�ب�رى يعود تكوينه قبل كل �شىء الى 

العام���ل الاقت�ص���ادي للامبريالي���ة الرا�سمالية، المرتبط���ة بدورها 

بتطور العلوم وتقنيات الانتاج .... هكذا تظهر المدينة الكبرى كنتاج 

لر�ؤو�س الاموال الم�سيطرة والمجهولة الهوية. �إ�ضافة الى ذلك، هكذا 

ن���وع من المدن تتمتع ب�أ�س�سها الاقت�صادي���ة والاجتماعية والنف�سانية 

الخا�ص���ة به���ا، حي���ث نج���د في الوق���ت ذات���ه الانع���زال الاق�ص���ى 
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والاكت�ضاظ الاكثف«.

في وج���ه ه���ذا الاكتظاظ، لك���ن دون التطرق الى م�س�أل���ة الان�سلاب 

ال���ذي يق���ع �ضحيته مواط���ن المدين���ة الحديثة، يط���رح هلبر�سايمر 

م�شروعه لتنظيم المدينة ب�شكل نمطي، خا�ضع للمعطيات الإ�سكانية 

البحت���ة، وك�أنه بذلك ينخرط كلي���اً �ضمن النظام الاقت�صادي الذي 

تحدث بالبدء عن �سلبياته. يحلل تافوري هذا بقوله:

»في وج���ه ت�شت���ت »الجزر التعاوني���ة«، وفي وجه اليوطوبي���ا المعمارية 

الت���ي تحقق نوعاً م���ن »الا�ترشاكي���ة الان�سانية« يط���رح هلبر�سايمر 

م�شكل���ة »المدينة ـ الماكن���ة« بوظائفها الم�ستوعب���ة، والمو�ضوعة ب�شكل 

مث���الي �ضمن نطاق التط���ور الر�أ�سمالي، م���ن دون غ�ض النظر عن 

�إمكانية م�شاركة ال�سلطات الحكومية والبلدية..... لكن ال�صور التي 

تراف���ق ن�ص هلبر�سايمر تبدو متناق�ضة. من جهة نجد �صوراً ت�ؤ�شر 

الى عم���ارة مجردة م���ن قيمتها ومن �أية مي���زات خا�صة، ومن جهة 

�أخ���رى تبدو وك�أنه���ا �صور لمج�سمات نظرية �صافي���ة للتنظيم المدني 

... لا ت�صل���ح هنا التحولات ال�شكلية الت���ي �إختبرها �إرن�ست ماي في 

فرانكف���ورت ولا الاختب���ارات الغريبة لبرونو ط���اوت. التنظيم يبدو 

جلياً بكل مظاهره الكاريزماتي���ة كتوجيه حتمي، مفتقد لأية علاقة 
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ح�سية، ومن دون اي �إدعاء نبوي«.

هك���ذا تب���دو »المدينة الك�ب�رى« بح�س���ب نظرية هلبر�سايم���ر كخيار 

رادي���كالي مختلف عن نظريات �أونوين الجمالي���ة، �أو برونو طاوت، 

�أو الم�شاري���ع المح���ددة في برل�ي�ن وفرانكفورت. لكنه���ا بالطبع تبقى 

طروح���ات نظري���ة لم تترجم، وعلى ارجح لا يمك���ن �أن تترجم على 

�أر����ض الواقع، �إلا �أنه من الوا�ضح ب�أن تاف���وري بات هنا ينظر اليها 

ب�ش���كل مختل���ف ع���ن الطروحات الأخ���رى الت���ي �س���ادت في القرن 

الع�شري���ن، فيب���دو هلبر�سايم���ر هنا متماي���زاً و�أك�ث�ر راديكالية من 

زملائ���ه الذين حاولوا الو�صول الى ن���وع من الم�ساومة التاريخية بين 

الم�شروع الحداثي والبنية الاقت�صادية.

بين تافوري و�آدورنو

التراب���ط الفك���ري بين تاف���وري و�آدورن���و كان قد �أ�شار الي���ه الناقد 

والمفك���ر المارك�سي فريدريك جيم�س���ون في �إحدى مقالاته 15، حيث 

�إنتق���د مواق���ف تافوري، الت���ي تقفل الابواب في وج���ه �أي �أمل لتغيير 

الو�ضع الراهن والتي تن�سحب بالنهاية الى مجرد �إحتفاء بال�صمت، 

ه���ذا ال�صمت الذي ر�آه تافوري بنوع خا����ص في �أبنية ميز فان ديرو 

المنت�صبة في و�سط المدينة المعا�صرة. 

لك���ن بالرغم م���ن �سلبيتها الفكري���ة التي تلتقي ب�سلبي���ة �آدورنو كما 

�أ�ش���رت، ف�إن توقعات تافوري من���ذ ال�سبعينات ور�ؤيته هذه لما ي�سمى 

بال���ـ »تطور المعماري« ظهرت نتائجها فعلياً في ع�صرنا الحالي حيث 

تم تجري���د العمارة م���ن �أي دور �إجتماعي �أو �سيا�س���ي لتبقى مجرد 
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»�ص���ورة« يتم نقلها وا�ستن�ساخه���ا و�إ�ستيرادها ب�شكل بات يتعدى كل 

ال�ضوابط ال�سابقة من علاق���ات ح�سيّة �أو معنوية بالمكان �أو الثقافة 

�أو المجتم���ع. ولعل الابتذال الحا�صل في ع�صرنا وفي كل البلدان التي 

ت�شهد حركة عمرانية وا�سعة لهو �أكبر دليل على �إزدياد هذه »الأزمة« 

التي تحدث عنها تافوري، والتي جردت العمارة من �إمكانية لعب �أي 

دور فعلي في تطوير المجتمع المعا�صر. من هذا المنطلق يمكننا �أن نرى 

�أي�ض���اً �أن بع�ض المحاولات اليائ�سة لإع���ادة �إحياء مفاهيم »ما ـ قبل 

ـ حداثية« تت�س���م بالنو�ستالجيا ذاتها التي طبعت التجارب الريادية 

ال�سابق���ة لإبت���كار مجتمع »مث���الي«، فيما تطور الخي���ار »الابداعي« 

التكنولوج���ي المدع���وم بتقنيات الر�س���م الآلي والمحرر م���ن �أية قيم 

�إن�ساني���ة ق���د �أدت بدورها الى الهروب الى الام���ام نحو عملية �إنتاج 

مفتوحة ومتفلتة م���ن �أي نقد عقلاني مما يو�صلنا في نهاية المطاف 

الى الغرق في م�ستنقع ال�صور والا�شكال الا�ستهلاكية الزائفة. 

�أما م���ن الناحية المدنية، ف�إن توقعات تاف���وري ور�ؤيته ال�صائبة عن 

تداخ���ل الم�صالح ال�سيا�سي���ة والاقت�صادية في اللعب���ة المعمارية تجد 

�أف�ض���ل تجلياته���ا في واقعنا المحل���ي والاقليمي حي���ث تحوّلت م�س�ألة 

التنظي���م الم���دني الى عملي���ة ميكانيكي���ة مج���ردة م���ن كل الأ�س�س 

والمفاهي���م الان�سانية، تطغى عليها الم�صال���ح، �إن لم نقل ال�صفقات 

الاقت�صادية الم�شبوهة، مما ي�ؤدي الى تدمير ممنهج للاطار البيئي 

كما للحيّز العام. ولي�ست الم�شروع الان�شائية الكبرى من �شق طرقات 

داخ���ل الن�سي���ج التاريخي للمدن، �أو تحويل ه���ذه المناطق التاريخية 

الى »متاح���ف رمزية« يمكن ت�صنيفها �ضم���ن خانة »التراث«، �سوى 

تذك�ي�ر ب�سط���وة المنظوم���ة الهند�سي���ة ـ التقني���ة عل���ى كل المفاهيم 

الان�ساني���ة الاخ���رى، مم���ا يعيدن���ا �أي�ض���اً الى �إنتق���ادات مدر�س���ة 

فرانكف���ورت للم�شروع الحداثي ككل. لكن م���ن الخط�أ �إ�ستنتاج نقد 

مدر�سة فرانكفورت �أو م�شروع مانفردو تافوري ب�أنه دعوة للارتداد 

الى مفاهيم �أو �أنماط ما قبل حداثية، �إذ �أن هذا الخيار يبقى خياراً 

رجعي���اً وغير ممكن في كل الاحوال، بل تبقى دعوتهم دعوة مفتوحة 

لممار�سة النقد حتى الو�صول الى جذور المع�ضلات القائمة، على �أمل 

�أن يتم �إختراق بع�ض هذه المع�ضلات الى ما هو �أف�ضل.
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اليوم الثاني؛ المحور الثاني: »الفكر والفل�سفة في مكونات التنظيم المديني الحديث«

الأبعاد الوظيفية والتقنية والثقافية للمدينة  قراءة في �أثر �أطروحات الفكر الحداثي

على ت�شكيل العمران المديني

المعمار: د. م�صطفى محمد المزوغي / ليبيا

كيف يمكن للمدينة �أن تولد ؟

هل يكون ذلك بدافع رغبة الان�سان، وحاجاته، �أحلامه، �أم فكره 

وقراءته الفل�سفية؟ 

ويولد  تعابيرها،  عمارتها  وتكت�سي  عمرانها  وينمو  المدينة،  تولد 

معها �س�ؤال �صنعها،  فالمدينة رهينة الحاجة والحلم والفكر، تارة 

 Italo نجدها من �صنع »رغبات« الرجال كما يكتبها �إتالو كالفينو

Calvino في مدنه اللامرئية، فالمدينة البي�ضاء وليدة حلم الرجال 
الم�ترشك على ل�سان ماركوبوللو، حين ر�سم كل منهم �شوط مطاردته 

للمر�أة العارية في المدينة ب�شكل مختلف عن الحلم حتى لا تتمكن 

في  �أك�رب  المغولي  كالامبروطور  واح��د  رج��ل  كحلم  �أم  ال��ف��رار،  من 

بها،  المياه  ل�شح  �سكانها  هجرها  التي  ال�صوفية  الفتح  مدينة  بناء 

المخططين  فكر  ن�سيجها  نظم  يحاول  كمدينة  نرقبها  �أخرى  وتارة 

ك�شانديغار  Chandigarh لوكوربزييه Le Corbusier، وبرازيليا 

New Brasilia  لو�سيو كو�ستا  Lucio Costa الجديدة، كلاهما 
�أخفقا  في توطين روح المجتمع  �أن�شئت لموظفي الحكومة، وكلاهما 

الهندي والبرازيلي...

مع  �أوجه  اختلافها  وبلغ  بل  ذلك  الفكر في  �أطروحات  تباينت  هنا 

بدايات الانقلاب على كلا�سيكيات التخطيط المديني تلبية لنداءات 

ال�ضغط ال�صناعي في بدايات القرن الع�شرين. �صاحب ذلك ما �أقره 

�سنة  اليونان  �أر�ض  �إلى  مبحرة  باخرة  على ظهر   CIAM اجتماع 

الوظيفية  المدينة  ب��شأن   Athens Charter �أثينا  وثيقة  1930 في 

 Radiant الإ�شعاعية  المدينة  على  الم�ؤ�س�سة   Functional City
مدينة  ين�شد  ك��ان  ال��ذي  المنَُظِر  ذات  لوكوربزييه،  بتوقيع   City
وال�سائدة في  الموروثة  المدينية  للهيئة  الراف�ضة  المنظمة  الألية  الغد 

الآلية  المدينية  المنظومة  هذه  فو�ضويتها،  بكل  ع�شر  التا�سع  القرن 

»الفا�ضلة« واجهت تحديات الواقع الاقت�صادي والثقافي. 

الواقع  �إن��ه  ؟،  ال��ي��وم  المديني  واقعنا  في  ذل��ك  ك��ل  يقابل  م��ال��ذي 

العمراني الذي �أ�ضحى ق�ضية ت�شغل الطرح الفكري المعا�صر، فتمتد 

القراءات انطلاقا من طرف نظريات معقدة كتلك التي  تقف على 

منظومات  خلال  من  ومراقبته  العمراني  النمو  محاكاة  ظاهرة 

رقمية، تبحث في �أن ما �ساد منت�صف القرن الع�شرون من قناعات 

فالتوقعات  وبالتالي  والنظام  للتنظيم  خا�ضعة  ب�أنها  الم��دن  حول 

خاطئة.  قراءة  كانت  الواقع  وحقائق  تتوافق  ما  كثيرا  التخطيطية 

تطالعنا اليوم �أي�ضا �أطروحات رم كولها�س Rem Koolhaas، وهو 

وعمران  لعمارة  قراءته  �أخرى حول  تارة  ويبتهج  تارة  يرثي  الأخر 

م. د. رهيف فيا�ض، و م. د. م�صطفى المزوغي.



37 العدد ال�ساد�س 2015

ووحدها  عمران،  ب��دون  اليوم  العالم  ح��ال  يجد  �أن��ه  حتى  اليوم، 

العمارة التي تفتر�ش المكان. يجد موت العمران هو �سر لج�ؤنا �إلى 

ال�شعور بالأمان الطفيلي في العمارة.

الابعاد  �إدراك  �إلى  الحاجة  هو  الورقة  هذه  تطرحه  �أن  تحاول  ما 

الوظيفية، والتقنية، والثقافية التي ت�سكن العمران المديني الطبيعي 

لنا  ي��ب��دوا  بم��ا  ومقارنته  قاطنيه،  �أج��ي��ال  ع�رب  وت���وازن  ت��واف��ق  في 

القراءات  �إن  للمدينة،  العمراني  التخطيط  حالف  الذي  الاخفاق 

التا�سع ع�شر،  القرن  �أواخر  امتدت منذ مهد الحداثة في  التقنية، 

وحتى �أوجها في �أطروحات الأر�شيغرام Archigram والميتابوليزم 

بتطعيم عمران  اليوم،  روادها  مع  لي�ستقر حالها   ،Metabolism
�أعمال  في  نجدها  كما  المعمارية  التقنية  بجرعات  قائم  مديني 

  Richard Rogers وريت�شارد روجرز  Renzo Piano رينزو بيانو

ونورمان فو�ستر Norman Foster. �أما القراءات الثقافية فعلى 

�أنها ت�ترشك جميعها في الدعوة �إلى  �إلا  الرغم من ت�شعب فروعها 

�أهمية �إدراك ر�صيد العمران المديني الطبيعي في مواجهة التخطيط 

لين�ش  كيفن  و�أطروحات  العقلانية،  للقراءات  فالتنوع  العمراني، 

 Christopher الك�ساندر  كري�ستوفر  وجدليات   ،Kevin Lynch
 Leo, والأخوين كراير ،Aldo Rossi و�ألدو رو�سي  Alexander
ي�شددون  جميعا  وغيرهم  فتحي،  ح�سن  وقناعات   ،Rob Krier
القراءاتان  كلتا  المديني.  للعمران  الإن�ساني  الثقافي  البعد  على 

الق�صورالفكري  التخطيطي الحداثي ومعالجة  العجز  ل�سد  ت�أتيان 

الذي انفرد بالقيمة الوظيفية دون �إعتبار للتوازن المكاني الان�ساني 

المن�شود في العمران.

حتى  �أو  الح��داث��ة  �أط��روح��ات  تقييم  ي�ستهدف  لا  هنا  الج��دل  �إن 

المحاولات  ا�ستعرا�ض  �إلى  فيه  تطمح  الذي  بالقدر  للنقد  عر�ضها 

�ضمن  �أطروحاتها  وتباين  الع�شرين  القرن  �سادت  التي  الفكرية 

محاور الوظيفية والتقنية والقيم الثقافية العمرانية، فقد يكون في 

ذلك ال�سبيل لفهم العمران المديني الذي ن�سكنه، و�إدراك الحاجة 

�إلى مراجعة مداخل الحلول التخطيطية لها، لا �سيما �إذا ما تم تبني 

»بالجديد«  يعنى  لن  اليوم  عمران  ب�أن  القائل  الفكري  الطرح  �أن 

بالقدر الذي ين�شغل فيه »بالكثير« و»التحوير«. بتقييم حالة العمران 

المديني الذي ن�سكنه في مدن ولدت طبيعية، لت�ضفى عليها محاولات 

يعي�شه  بعدا  الا�ستعمارية  التخطيطية  الع�شرين  القرن  ب��داي��ات 

�سكانها حتى اليوم �إلى �إخفاق القرار التخطيطي في مواجهة النمو 

المدينى  العمران  م�ستقبل  عن  للت�سا�ؤل  بعنف  يدفعنا  الع�شوائي، 

المجهول، وفاعلية المواجهة التخطيطية له .

عندما تحدث �أحد �سكان مدينة �شانديغار مخت�صراً الو�صف �إلى ما 

�آل عليه الحال في المدينه بقوله »�صحيا نحن متقدمون، �إجتماعيا 

، كان ذلك يبدوا وك�أنه ل�سان حال الق�صور الذي 
(((

نحن متخلفون«

ي�شوب الطرح التخطيطي للمدن المتحم�س للح�س التنظيمي الوظيفي 

الذي لم يف�سح المجال للبعد الثقافي ل�سكان المخطط الجديد، ذلك 

البعد الذي يتعذر التنب�ؤ بم�سار تبلوره، فهو نتاج التفاعل الاجتماعي 

كثيرا  ال��ذي  الم��دني،  الان�ساني  للمجتمع  وال�سيا�سي  والاقت�صادي 

النجاح  �أو  الاخ��ف��اق  �إن  وحجراتها.  المدينة  م�سارات  في  يتم  ما 

الذي يحالف �أي تخطيط مرهون �أ�سا�سا بتوافق الواقع والتوقعات 

التخطيطية، وهذه التوقعات قد تكون مو�ضوعية في م�ستوى التعامل 

المديني  العمران  يقر�أ  الذي  الحداثي  فالطرح  الوظيفية،  والر�ؤية 

�شبكة  تربطهم  للترفيه  و�أخ��رى   ، للعمل  و�أخ��رى  للعي�ش،  كمناطق 

للموا�صلات من م�سارات. لم يتمكن من قراءة القيمة الا�ستعمالية 

لتلك المناطق �أو الم�سارات الرابطة بينها. فالقيم الا�ستعمالية ، التي 

يتعذر التنب�ؤ بها، تتبلور �ضمن م�ستويات التفاعل الان�ساني المكاني، 

وت�ضبطه العادات والتقاليد والأعراف.

وثيقة  ب�إ�صدار   1933 �سنة  �سيام  لمجموعة  الرابع  الاجتماع  خل�ص 

المدينة  تعريف  في  ملمو�ساً  التخطيطي  ت�أثيرها  ك��ان  التي  �أثينا 

الثانية،  العالمية  الح��رب  �إب��ان   Functional City  
(((

الوظيفية

المناطق  ا�ستعمالات  على  اعتمدت  التي  التخطيطية  القراءة  هذه 

�سل�سلة  و�ضعت  قد  كانت  لتوقعاتها،  الإح�صائيات  على  م�ستندة 

(1) http://architecture.unl.edu/projects/housingissues/pages/
readings/PDF/Brolin_read.pdf
(2) The Functional City - The CIAM and Cornelius van Esteren, 
1928 – 1960, edited by Kees Somer
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مختنقات  اليوم  منها  البع�ض  �شكل  التخطيطية  الار���ش��ادات  من 

ال�سكنية  فالمناطق  الباه�ض.  ثمنها  المدن  �سكان  يدفع  تخطيطية 

من  �أدن��ى  بحد  تتمتع  و�أن  الم��واق��ع،  �أف�ضل  تحتل  ب���أن  �أو�صي  التي 

�أن  توفير م�سطحات خ�ضراء يجب  لغر�ض  �أن  كما  ال�شم�س،  �أ�شعة 

التقليل من زمن  وبغر�ض  ر�أ�سية ومتباعدة،  الا�سكان  تكون قواطع 

للمناطق  ال�صناعية  المناطق  التو�صية بمجاورة  فلقد تمت  التنقل، 

ال�سكانية مع عزلها بالمناطق الريا�ضية والمنتزهات، وتكون عر�ض 

الم�سارات مح�صلة الح�ساب في تقدير نوع الموا�صلات و�سرعتها!. �إن 

التخطيطي  التكوين  ب�أن   van Esteren اي�سترين  ما يطرحه فان 

قد  كانت  تخطيطية  كر�ؤية  فهو  »علمي«،  عمراني  تخطيط  يعك�س 

�أهم جوانب الحياة الاجتماعية  �إدراك  ا�ستندت على الب�صيرة في 

 ،
(((

واختزالها في �إ�سكان، عمل» ترفيه ، وكلها مرتبطة بالموا�صلات

للعي�ش  �آلة  هي  المدينة  ب�أن  القائل  للمفهوم  الت�أ�سي�س  وك�أنه  يبدوا 

�إن  اللغوية.  مرادفاته  �أح��د  هي  الوظيفية  المدينة  و�أن  الجماعي، 

الح�س الآلي وليد منظومات الت�شغيل المديني، من بنى تحتية، تغذية 

المدينة الحديثة كما  �سمات  و�صرف، موا�صلات وخلافه، جميعها 

يطرحها الفكر الحداثي.

المدينة والدور التقني في ت�شكيلها

 �شهدت �ستينيات القرن الما�ضي حركة طلائعية عرفت ب�أطروحاتها 

الحركة  ه��ذه  حقيقية،  م�شروعات  منها  �أك�ثر  النظرية  الفكرية 

نف�سها  على  �أطلقت  بريطانيين  معماريين  �ستة  قيادتها  في  ك��ان 

 ،Archigram (architecture + telegram( »�أر�شيغرام«  ا�سم 

حيث لا زالت ر�سوماتهم م�صدر الهام كما كانت لفكرة المجمعات 

المعماريين  م��ن  ال��ف��ري��ق  ه��ذا   ،mega-structures العملاقة 

 Peter Cook, Warren Chalk, Dennis Crompton, David

ن�شر  Green, Ron Herron and Michael Webb عملوا على 

(3) Ibid, p.131

�أفكارهم من خلال محلة �أطلق عليها ا�سم �أر�شيغرام، لقد تجاوزت 

و�أثرت في عدد كبير  والعمران،  للعمارة  الم�ألوفة  �أفكارهم الحدود 

من الحركات الثقافية من خلال التعبير عن افكارهم حتى بداية 

ال�سبعينيات.  عمرانيا، عرفت هذه الحركة بم�شروع المدينة المتنقلة 

The Walking City �سنة 1964، التي ت�أتي كنتاج تقني يحاكي 
بيئة الح�شرات ، مت�أثرة بمقولة لوكوربزييه »البيت �آلة للعي�ش« من 

مباني ذكية قادرة على التنقل وبحجوم عملاقة يمكن لها �أن تجوب 

الذي  العالم  كبيئة معي�شية هو ذلك  الافترا�ضي  والمحيط  الأر�ض، 

دمرته الحرب الكونية الذرية !. م�شروع Plug-In City �سنة 1964، 

�أو  الأخر مقترح تقني من هيكل عملاق مهي�أ لا�ستقبال خلايا  هو 

مكونات معي�شية قيا�سية ليتم نظمها في الهيكل �آليا. المدينة الفورية 

Instant City، م�شروع مدينة تقني ت�أتي كحدث متنقل يحط في 
خلق  بغر�ض  م�ؤقتة  بمن�شاءات  مناطيد  بوا�سطة  جوا  بائ�سة  مدن 

حوافز لتن�شيط »ثقافة« عامة بتوظيف جماليات الاعلان والدعاية، 

وعند الرحيل لا يبقى منها �سوى مرا�سي تقنية متطورة. ولم يكن 

 ،Tuned City الاختلاف ظاهرا �سوى في م�شروع المدينة المعدلة

بن�سبة تكفل ح�ضور  والإقتران بعمران قائم  الإ�ضافة  الذي يقترح 

دليل التطوير العمراني ال�سالف بدلا من العمل على اخفا�ؤه كليا. 

�إن ال�سمة التقنية التي �صبغت محاولات الميتابوليزم كحركة فكرية 

 ،Kisho Kurokawa معمارية( عمرانية، يقدمها كي�شو كوروكاوا(

 Metabolism« البيان  قدموا  الذين  الخط،  لهذا  المنظرين  ك�أحد 
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 1960 – A Proposal for a

الم�سار  �أن   »new Urbanism

يتمحور  البيان  لهذا  الرئي�سي 

المجتمع  حيوية  مفهوم  ح��ول 

التطور  م�����س��ار  في  الان�����س��اني 

الم�����س��ت��م��ر م���ن ال���ن���واة وح��ت��ى 

تعبير  اخ��ت��ي��ار  ال�������س���ديم.�إن 

القناعة  م���رده  ميتابوليزم، 

يجب  والتقنية  الت�صميم  ب���أن 

درجة  على  المبد�أ  ه��ذا  الان�سانية،  حيوية  على  دلال��ة  ي�شكلان  �أن 

؛ 
(((

ك��وروك��اوا كي�شو  يطرحهما  كما  رئي�سيين  ل�سببين  الأهمية  من 

�أولهما انه يعك�س ال�شعور ب�أن المجتمع الان�ساني يجب اعتباره كجزء 

وثانيهما  والنباتي،  الحيواني  ومحيطه  متكامل  طبيعي  كيان  من 

ما  وهو  للان�سانية،  امتداد  هي  التقنية  ب�أن  القناعة  عن  يعبر  �إنه 

المتكرر  التعار�ض  ب�أن الحداثة هي بمثابة  الغربية  القناعة  يخالف 

المت�سارع،  الياباني  الاقت�صادي  النمو  �إن  والان�سانية.  التقنية  بين 

�إلى خلق علاقة جديدة  للحاجة  بالدعوة  الميتابوليزم  بحركة  دفع 

بين التقنية والان�سان، و�أخذ الحذر من التطور الم�ستقل للتقنية �إلى 

الان�سانية،  الحياة  م�سار  وتقود  فيه  تتحكم  �أن  يمكن  ال��ذي  الحد 

الح��ف��اظ  ل�الن�����س��ان  تكفل  منظومة  خ��ل��ق  �إلى  تطمح  ف��الح��رك��ة 

دفع  لدى الحركة  التقني  القلق  �إن  التقني.  الم�سار  وال�سيطرة على 

التنظيم  �إع��ادة  تقترح  التي  الغذائي  التمثيل  دورة  نظرية  بتبني 

الرئي�سي  م�ستويات  �ألى  والح�ضري   المعماري  الفراغ  يجزئ  الذي 

�إن  المعي�شي.  عالمه  في  التحكم  من  الإن�سان  تمكن  وبكيفية  والتابع 

لذا  ومحيطه،  الإن�سان  بين  »بالعلاقة«  تعني  الميتابوليزم،  حركة 

ف�إن توظيف الت�صنيع والعمارة �سابقة التجهيز و �إبتكار »الكب�سولة« 

المعي�شية، تطمح لتحفيز الم�شاركة بين الإن�سان ومحيطه من خلال 

بين  علاقة  �إنها  والجمهور.  الفنان  بين  التي  كتلك  العلاقة  تكامل 

المدينة  ت�أخذ  تقنية. لم  �أر�ضية  والطبيعة �ضمن  والمجتمع  العمران 

والميتابوليزم،  الأر�شيغرام  �أعمال  من  تطرفا  �أ�شد  منحا  التقنية 

يرف�ض  لأن  المعماري  بالعمل  دفعت  �آخر  جانب  من  التقنية  �أن  �إلا 

العمران.  ن�سيج  في  تقنية  معمارية  لبنة  وي�شكل  الثقافية،  الهوية 

ك�صيغة  التقني  المدخل  تبنت  المعماريين  من  كبير  عدد  �أعمال  �إن 

الإن�سانية  للح�ضارة  ال�صناعية  الموجة  ر�صيد  من  موروثة  تعبيرية 

Buckminster Fuller  على الأر�ض. �إن محاولة باكمن�ستر فوللر

مبنى  ت�صميم  في  تبحث  ق���راءة   Wichita house م�شروع  في 

وزرع  الكمي،  ال�صناعي  الانتاج  محاكاة  بموجبه  يمكن  �صناعي، 

(4) Kisho Kurokawa, Metabolism in Architecture, Studio Vista 
(London), 1977, p.27

هذه الوحدات ال�سكنية في مواقعها بوا�سطة مروحيات. هذه الر�ؤية 

تفتقر �إلى �إدراك حقيقة �أن المباني لا يمكن اختزالها �إلى هيئة �آلية 

�صماء، فهى مكون وظيفي و ثقافي و�إن�ساني، فالر�ؤية يمكن القبول 

بها على م�ستوى الوحدة المعمارية الواحدة ولكن تكرارها بالملايين 

ي�صيبنا بالذعر. 

امتد الح�ضور التقني عبر القرن الع�شرين حتى يومنا هنا، وتباينت 

�أن ح�ضورها المكثف اليوم انح�سر على  �إلا  م�ستويات التوظيف له، 

حدود العمل المعماري، في �إطار »تحوير« خلايا ن�سيج العمران �إلى 

هيئة تعبيرية تقنية، وتبدوا �إطلالتها كر�أ�س حربة لتمهيد الح�ضور 

�إحلال  على  يعمل  »التقني«  فالعمران  المعولم«،  »العمراني  التقني 

وك�أن  الح��ال  وب��ات  هويته.  وطم�س  القائم  الثقافي  الر�صيد  محل 

الخطاب التقني في العمران هو اللغة العالمية الم�ترشكة، تلك اللغة 

رهيف  جدلية  ك��ان  هنا  من  المكاني.  اللاوعي  �إلى  تدفع  قد  التي 

والاقت�صادية  الطبيعية  للمعطيات  ذلك،  في  الملائمة،  حول  فيا�ض 

والتقنية المحلية، بل يراها مدمرة للتراث المنت�شر في معظم المدن 

»تبدو غير  المعا�صرة« كونها  »المعولمة  العربية، مت�سائلا عن عمارة 

�صممت  وك�أنها  �أمكنتها،  في  تبدو  تقوم.  حيث  المكان  بوعي  معنية 

لغير هذه الأمكنة. تبدو وك�أنها غير مكترثة بالجواب على ال�س�ؤال 

الذي يمثل بداية وعينا للمكان، وهو �أين نبني ؟ �أين نحن؟ ثم تبدو 

تقوم،  حيث  المكان  نا�س  غير  �آخرين،  لنا�س  �صممت  وك�أنها  �أي�ضا 

يكمل  الذي  ال�س�ؤال  على  بالجواب  معنية  غير  وك�أنها  �أي�ضا  فتبدو 

.
(((

وعينا للمكان، وهو لمن نبني ؟ ومن نحن؟«

البناء وتقنيات  المديني، ذو براح كبير يمتد من مواد  التقني  البعد 

التنفيذ �إلى تقانة البنى التحتية �إلى منظومات الموا�صلات والتوا�صل! 

قارة  ال�صناعية،  �أوروبا  بين  المديني  التقني  البعد  �شا�سع في  والبون 

وثيق  المديني  التقني  فالبعد  المتذبذب،  المديني  عالمنا  وبين  الم��دن، 

ال�صلة ببيئة ن��شأته، فهو بٌعد يولد وينمو ويتفاعل ويتكامل ومحيطه 

تحقق  حالة  ت�ترشط  مدينية  قيمة  الح�ضرية،  بيئته  في  الح�ضاري 

الإنتماء لدى �ساكنيه غير مفككة تمتلك بو�صلتها وو�ضوح وجهتها. �إن 

))) رهيف فيا�ض، العمارة ووعي المكان، دار الفارابي، )بيروت(، 2004، �ص. 106.
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الطرح التقني المديني الحداثي خلف تبعات �سلبية على م�ستوى البيئة 

و�أثارها على المحيط الطبيعي، فكان بزوغ فكر الا�ستدامة  المعي�شية 

البيئي  ال�صدع  ر�أب  يعمل جاهدا على  الذي  الفكر  العمرانية، ذات 

التقنية  المعالجة  خلال  من  العمراني،  التقني  الح�ضور  �سببه  الذي 

النظام  احترام  تعمل على  وحلول  وتقنيات  والعمران بمواد  للعمارة 

على  والمت�سارع  المتنامي  العمران   يفر�ض  اليوم   .
(((

البيئي الطبيعي 

�أر�ض الب�سيطة تحديات جديدة لمعالجتها، فالم�ؤ�شرات تعزز القناعة 

ب�أن الموجة ال�صناعية التي ولدت منذ 150 عاما قد تحولت �إلى موجة 

عمرانية عاتية، يدفع ثمنها ب�شكل فادح تلك المجتمعات النامية التي 

ب�أت تتكد�س في البيئة العمرانية مهاجرة من الأرياف �أو تعي�ش تحول 

بيئتها القروية ال�صغيرة �إلى تجمعات عمرانية )لامدينية( فو�ضوية 

كبيرة، وب�شكل يفتقر كليا �إلى التوازن.

التوقعات العمرانية في تقرير »الموئل« للم�ستوطنات الب�شرية بالأمم 

الحوا�ضر  من  الكثير  �أن  �إلى  ت�شير   UN-HABITAT المتحدة 

لتخلق  البع�ض  بع�ضها  من  وتتداخل  تقترب  ب��د�أت   Metropolis
�شواهد  تلك  �أحدها   »mega-region«

(((

هائل  عمراني  �إقليم 

النمو المت�سارع والغير من�ضبط في تلك الحوا�ضر العمرانية الواقعة 

نحو  على  و�أك��را  لومي  ابيدان،  المدن لاجو�س،  �أفريقيا حيث  غرب 

�إلى في�ضان عمراني  ي���ؤدى  ب��دوره قد  وال��ذي  التحامها،  �إلى  ي���ؤول 

يتجاوز حدود نيجيريا وبنين والتوجو وغانا. لقد و�صف التقرير هذا 

القرن »بقرن المدينة« و�أن ن�صف �سكان الأر�ض يقطنون المدن، ومع 

النمو  و�أن  المدن،  الأر�ض  �سكان  �سي�شغل 60% من  القرن  منت�صف 

العمراني المتزايد مت�سارع في الدول النامية دون غيرها، حيث المدن 

�أن يتزايد  تنمو بمعدل خم�سة ملايين ن�سمة �شهريا، ولي�س بغريب 

لمجتمعات  مدن  في  المدينة  �أ�ضواء  �إلى  والهجرة  ال�سكاني  التكد�س 

نامية ، ولكن الخطورة تكمن في عدم الا�ستعداد لهذه الهجرة �إن لم 

يكن بالإمكان الحيلولة دون حدوثها. �إن التقرير ي�شير �إلى �أن النمو 

العمراني هو نتيجة لعوامل مركبة كالموقع الجغرافي، ون�سبة زيادة 

ال�سكان، والهجرة من الريف �إلى المدينة، تقنيات البنية التحتية، 

والاجتماعية  الاقت�صادية  العوامل  وت�أثير  الوطنية،  ال�سيا�سات 

و�آ�سيا تتحول في  والعولمة. فالمجتمعات الريفية الكبيرة في افريقيا 

ال�سكانية  الكثافة  يتوقع  كما  فو�ضوية،  عمرانية  بيئات  �إلى  الغالب 

�أي   %63 ت�أتي  ن�سمة،  بليون   5.3 القرن  منت�صف  مع  العمرانية 

3.3 بليون في �أرا�ضي �آ�سيا، وربع العدد �أي 1.2 بليون في �أفريقيا. 

�أقاليم تموج  واقع مروع لمدن لا تتوقف عن النمو المت�سارع لت�صبح 

(6)  - McLennan, Jason F. The philosophy of sustainable design: 
the future of architecture. Kansas City, Mo.: Ecotone, 2004. p.6 
(7)  - State of the World»s Cities 2008/2009 HARMONIOUS 
CITIES, London, United Nations Human Settlements 
Programme, (UN-HABITAT). Earthscan, 2008.

و�ساوباولو  جانيرو  ري��ودي  �إقليم  في  نرقبها  التي  كتلك  بال�سكان 

كيوتو،  �أو�ساكا،  ناجويا،  �إقليم  �أو  ن�سمة،  مليون   43 متوقع  بتعداد 

بظاهرة  �إنتهاء   ،2015 في  ن�سمة  مليون   60 المتوقع  باليابان  وكوب 

العمران  من  كيلومتر   600 تمتد  التي  كتلك  العمرانية،  الممرات 

بقيادتها  والمعروفة  وغانا،  التوجو،  بنين،  نيجيريا،  بين  المتوا�صل 

الإقت�صادية الاقليمية.

بمقارنة الحال في قارة المدن والعالم الحديث يتوقع نموا بطيئا ان 

لم يكون معدوما، حيث يتوقع نمو �سكان البيئة العمرانية من 900 

اح�صا�ؤها  تم  ن�سمة  مليون 

بليون  لت�صبح 1.1  في 2005 

ن�سمة في 2050، فالعديد من 

�سكاني،  �ضمور  تعي�ش  الم��دن 

لتدني ن�سبة الزيادة ال�سكانية 

وم���ع���دل ال��������ولادات!. ال��ي��وم 

مجموعة  في  الب�شرية  تعي�ش 

، دون ح��راك 
(((

»الأط�����راف«

في  م�ستقبلها،  ب�����ش���أن  ي��ذك��ر 

حين نجد المحاولات الحداثية 

والمعا�صرة على حد �سواء �ضمن حدود ثقافة »المركز« تعمل جاهدة 

العمران الحديث  وت�أ�صيل لغة واحدة في ثقافة  التفرد  على تعزيز 

 .
(((

و»المعولم المعا�صر«، فكان معها ولادة م�شروع »المدينة المنتج«

�إن الم�ؤ�شرات التاريخية الجديدة في ع�صر كان يوما �صناعيا وتوقع 

�إلا  عمرانياً،  ب�أنه  يقول  حاله  ل�سان  �أ�صبح  معلوماتيا  يكون  �أن  له 

المتقدمة،  العمرانية  للمجتمعات  مرئياً  غير  يبدوا  الواقع  هذا  �أن 

فالمعاناة منح�صرة في عمران المجتمعات النامية. �إن قراءة الم�شهد 

على المقيا�س العربي، نجد التباين ظاهرا بين طرفي عمران �آخذ 

في النمو الع�شوائي والاكتظاظ الغير متوازن خ�صو�صا في العوا�صم، 

ي�أتي  المعولم.  المعا�صر  العمران  قيم  ين�شد  بديل  معا�صر  وعمران 

الأخير في مدن تم ت�أ�سي�سها على مقومات اقت�صادية بحثة، ولا تجد 

�ضيرا في �أن يكون التنوع الثقافي والعرقي والديني لقاطنيها قائم، لا 

�سيما و�أن الخ�صائ�ص المكانية والفراغية للعمران وعمارته لا تحمل 

�أ�صبحت  الثقافي، حتى  الإع�الن عن الحياد  تتناف�س في  بل  هوية، 

المحاولة في بع�ض عمائرها ت�أخذ ال�سمة الم�سرحية الديكورية في ظل 

الوجود  حق  لنا  يكفل  متوازن،  عالم  في  تواجدنا  عن  فيا�ض  رهيف  يت�س�أل   (((

كما نريد لا كما يراد لنا، �س�ؤال العدالة هذا يقوده �إلى قراءة العالم مجز�أ �إلى 

والانتاج  والثروة  القوة  يحتكر  واحد،  قطب  )المركز(،  )�أطراف(.  و  )مركز( 

�أما )الأطراف( هي ما  �أو �سبعة م�صفقين.  والتقنية والاعلام، وجوقة من �ستة 

والتبعية. رهيف  والإلحاق  والا�ستهلاك  الإفقار  �سوى  ثقافات لا تملك  تبقى من 

فيا�ض، العمارة ووعي المكان، دار الفارابي، )بيروت( 2004، �ص. 109، 110

(9) Justin McGuirk, guardian.co.uk, Monday 29 March 2010. 



41 العدد ال�ساد�س 2015

الثقافية.  و�أ�صوله  للمكان  التاريخية  البحث عن �شئ من المرجعية 

وٌلِدَت بع�ض من نموذج هذا العمران على �شواطئ الخليج، واليوم 

يرنو �إلى �أقطار �أخرى منها ليبيا !.

وجد  لتجارب  وم�شجع  �آم��ن  مناخ  �شكل  »الح��ي��ادي«  العمران  هذا 

عمرانية  حلول  تمويل  فر�صة  المعا�صر  التخطيطي  الفكر  فيها 

»م�ستقبلية«، قد نجدها نتيجة لت�شخي�ص عمراني غير واعٍ لجوهر 

�سبيل  فعلى  العمرانية  و�أبعاده  التقني  للمنحى  و�إمتداد  ق�ضاياه، 

بتوقيع  و»الم�ستقبلية«،  »الذكية«،   
((1(

م�صدر مدينة  ت�أتي   المثال 

تفتر�ش  التي  المنتج«  »المدينة  م�شروع  نماذج  �أحد  فو�ستر،  نورمان 

التقني  �أر�ض لا تحمل في طياتها عمق تقني، فهي بمثابة العمران 

�أو الح�ضاري  الم�شروط بتوافر مجتمع لا ي�ضيره الاختلاف الديني 

تحمل  �أنها  �إلا  التنوع،  �أهمية  �إدراك  يملك  مجتمع  الثقافي،  �أو 

المن�شود  الم�ستقبلي  الحل  كونها  حول  المحوري  ال�س�ؤال  طياتها  في 

ICT في  للعمران لا�سيما و�أنها تعتمد تقنيات التوا�صل والمعلومات 

توظيف الموارد، الأمر الذي يحقق اقت�صاديات الطاقة، ويعمل على 

تح�سين النمط المعي�شي، وتحد من الت�أثر البيئي ال�سلبي، ولكن هل 

ذلك كل ما تحتاجه مدينة الم�ستقبل فعلا؟  تبدو مدينة )م�صدر( 

يقترح  �أن��ه  كما  تقنية،  ب�صيغة  الا�ستدامة  ين�شد  تخطيطي  حل 

منظومة نقل عامة لا تختلف في المبد�أ عن �أطروحات البعد التقني 

في حلولا م�شابهة، با�ستثناء �أن البيئة ال�صحراوية المحيطة بالمدينة 

دفعت بالحلول التخطيطية الى تبني الحل ال�صحراوي الموروث في 

العمران التقليدي بمدن ال�صحراء من �أزقة �ضيقة مظللة تحث على 

(10) “A Renewable Oasis,» Melissa Master Cavanaugh, 
strategy + business, Spring 2010.
مدينة م�صدر مقترح م�شروع مدينة م�ستدامة بم�ساحة 6 كيلومتر مربع، ول�سعة 

ب�إمارة  النفط  حقول  يتو�سط   موقع  �أختير  ن�سمة،   40,000 �إلى  ت�صل  �سكانية 

�أبوظبي والواجهة ال�شاطئية، ويتم ت�شغيل كافة مرافقها ب�أ�سليب الطاقة المتجددة، 

الطاقة ال�شم�سية، ,و�إعادة تدوير المياه. من �سمات فراغاتها العمرانية وحدائقها 

بتوظيف  العربية  العمرانية  المنطقة  في  التقليدي  المحلي  الموروث  تحاكي  �أنها 

توظيف  تم  الذكية  المدينة  تحقيق  على  العمل  ظل  وفي  للتبريد،  ال�سالبة  الحلول 

منظومة الات�صالات والمعلومات ك�شبكة رابطة بين كل مكونات المدينة.

الأق��دام.! والح��ال لم يختلف كثيرا عن ما تم تقديمه  ال�سير على 

م�ستدام  ك�أقليم  �شحات)1))  �إع�الن  في  الأخ�ضر  الجبل  لم�شروع 

بظاهر تقني وباطن لا يعير لثقافة المكان وبيئته ال�سكانية ور�صيده 

الح�ضاري �إهتماما ! . 

يت�س�أل المرء منا اليوم عن جدوى الدور التخطيطي »لمدينة المنتج« 

العمران  واق��ع  لمواجهة  نوعية  تخطيطية  �إ�ضافة  ت�شكل  فعلا  وهل 

عادل  م�ستقبل  تحقيق  في  التفكير  هو  المجدي  من  �ألي�س  ؟  الم���ؤلم 

وم�ستدام لعمران قائم ومواجهة ق�ضاياه ال�شائكة من نمو عمراني 

ودم��ار  للموارد  وا�ستنزاف  �سكاني،  وتكد�س  فو�ضوي،  ع�شوائي 

بيئي، بدلا من تقديم مخططات لمدن »النخبة« الم�ستقبلية الجديدة 

و�إكتماله«.  المكاني  الوعي  »بداية  �إلى  تكثرت  ولا  الأ�سوار  تحيطها 

مكان  بل  فح�سب،  ال�سكاني  بمحتواه  يكتظ  وع��اء  لي�ست  فالمدينة 

للعي�ش الواعي، الآمن، والعادل، وبالعودة �إلى طرف العمران الآخذ 

في النمو الع�شوائي والاكتظاظ الغير متوازن خ�صو�صا في العوا�صم 

�أنه على درجة  العربية، ت�ضعنا �أمام قراءة للتخطيط المكاني على 

للمخططين  الأمر  ان لا يترك  والم�س�ؤولية بحيث يجب  التعقيد  من 

ببنيان  العلاقة  ذات  التخ�ص�صات  كافة  �إ���ش��راك  ب��ل  وح��ده��م، 

المناط  الدور  في  يثق  �أن  العمل  فريق  وعلى  العمرانية،  المجتمعات 

المدينية ن�صب عينيه،  العدالة  و�أن ي�ضع هدف تحقيق  بكل ع�ضو، 

لأهمية  م�ؤ�شرا  �شكلت  الما�ضي  القرن  بنهاية  العمرانية  فالتجربة 

تدفعنا  فقد  جديد،  من  التخطيطي  الفكر  �أولويات  ترتيب  �إع��ادة 

�إلى تبني المدخل الجراحي المتوازن لعلاج ج�سم العمران  الحاجة 

والثقافية على  والتقنية  الوظيفية  الأبعاد  المتورم، بمراعاة  العربي 

حد �سواء. 

البعد الثقافي للمدينة

ب�شكل  ن��شأ  الذي  المديني  العمران  كل  ب�أن  الجزم  يمكن  تاريخيا، 

 ، واقت�صادية  اجتماعية،  �أبعادا  المادية  ثناياه  في  �سكنت  طبيعي، 

وعقائدية، و�سيا�سية، لت�شكل في مجموعها ال�ضفيرة الثقافية لإن�سان 

ذلك العمران. �إن الإ�شارة �إلى البعد الثقافي ال�شمولي في العمران 

المديني هنا مرده �إلى حقيقة تدني �إدراك ت�أثير دوره على »القيمة 

الحداثة  �أط��روح��ات  في  الفراغية  العمران  لمكونات  الا�ستعمالية« 

التخطيطية تماما كما كان الق�صور في �إدراك �سلبيات البيئة التقنية 

للبني التحتية التي، بعد عقود من تطبيقاتها، �أفرزت بيئة عمرانية 

الجائر  الإ�ستنزاف  وبنتائج  متدنية  ا�ستعمالية  بقيمة  تن�ؤ  منهارة 

الدور  �إ�ستدراك  يتطلب  للمدينة  الثقافي  البعد  �إدراك  �إن  للموارد. 

الثقافي المتمثل في �شقيها المادي والمعنوي، فالأخير هو بعد لا مادي 

(11) http://islamictourism.com/PDFs/Issue%2067/English/
the%20green%20mountain.pdf
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والأعراف  القيم  بو�ضوح في جملة  قراءته  بل يمكن  ملمو�س  وغير 

و�أخلاقيات المجتمع المديني، وهي ما ت�شكل المحور الثقافي المرجعي، 

حيث يكون ال�شق المادي والملمو�س للجانب الثقافي المديني انعكا�سا 

الثقافية،  التعبيرات  في  المدينية  الثقافة  لحقيقة  ب�صرية  وق��راءة 

المدينة  بعمران  نهاية  الفنية  الت�شكيلية  التعبيرية  ال�صيغ  من  بد�أ 

وعمارتها. لذا ي�أتي �إدراك البيئة المدينية وثيق ال�صلة بوعي القيمة 

الثقافية اللامادية لإن�سان تلك البيئة، فالبيئة العمرانية وعمارتها 

»كناتج  وت�أتي  المديني  بالمجتمع  ال�سائدة  للثقافة  مادي  تعبير  هي 

 في �آن واحد .
((1(

مُت�أثر، ومُنتج م�ؤثر«

»الم��وروث  بعنوان  ورقتها  في  العلا  ابو  منال  ت�شير  �آخ��ر  جانب  من 

 
((1(

العمراني بين الأ�صالة، القيم الان�سانية والمعا�صرة« �إلى �أطروحات

الج��وه��ر  ق�ضية  ح���ول   Amos Rapoport راب���وب���ورت  �أم��و���س 

بمكوناته  ي�شكل  الذي  الإجتماعي  للكيان   »culture core«الثقافي

 cultural stability الثقافي  الا�ستقرار  مر�ساة  والزمنية  المكانية 

للمجتمع العمراني المديني. �إن الجوهر الثقافي قيمة قيا�سية تحدد 

وقابلية  الثقافي  بالجديد  القبول  على  ما  مجتمع  قدرة  في  التباين 

الجغرافي  الموقع  ناتج  في  متمثلة  المكانية  فالمكونات  معه.  الت�أقلم 

للوطن الاجتماعي واحداثياته وموارده الطبيعية والعلاقة بمحيطه 

التاريخي  بالعمق  الزمني  المكون  يرتبط  حين  في  المجاور،  المكاني 

لذلك الوطن وقيمة التراكم الثقافي وموروثه في الذاكرة الجماعية 

ل�سكان ذلك الوطن. �إن العلاقة للمكونين تبادلية في الت�أثير والت�أثر، 

تكاملية في �سد الفجوات الثقافية و�صدامها الح�ضاري �أو الحواري.

�إن هذا الجانب على درجة من الأهمية لا�سيما �إذا ما تمت الإ�شارة 

�إلى العمران المديني ك�شاهد ثقافي رابط لتوا�صل المجتمع بما�ضيه 

المجتمعات  بين  القائم  الثقافي  الفارق  و�أن   ، وم�ستقبله  وحا�ضره 

�أمام  ي�ضعنا  والزمني،  المكاني  الر�صيد  حيث  من  وتنوعه  المدينية 

الت�سا�ؤل حول المرونة في الجوهر الثقافي لمجتمعاتنا العربية للت�أقلم 

والتقني  ال�صناعي  وال�ضغط  الح��داث��ة  نظريات  قدمته  م��ا  م��ع 

قبول  م�ستوى  �إن  ؟  اليوم  المعلوماتية  الموجة  ت�سوقه  وما  بالأم�س، 

�إليه  ي�شير  وما  قبوله،  على  الت�أقلم  بقدرة  رهين  الثقافي  التغيير 

 Erwin Altman  �إن التغييرات الجديدة وتوافق 
((1(

�إروين �ألتمان

(12) Manal Abou El-Ela\Desktop\DATA_PUBLICATIONS\
PAPER
منال ابوالعلا تناق�ش في ورقتها » الموروث العمراني بين الأ�صالة، القيم الإن�سانية 

ال�صيغ  خلال  من  المدينية  وبيئته  الإن�سان  بين  التفاعلية  العلاقة  والمعا�صرة« 

الثقافية المعنوية والمادية. �ص3.

(13)  Rapoprt, Amos. Human Aspects of urban form Towards a 
Man, Environment to urban form and Design, Pergamon Press, 
1977.
(14)  Altman, Irwin - chemers, Martin. Culture and environment, 
Cambridge University Press 1980

ذات  عمرانية  بيئة  �إلى  تقود  قد  قبولها  على  القدرة  مع  �سرعتها 

التعبيرية  الثقافية  لل�شخ�صية  طبيعي  امتداد  له  جديد  ثقافي  بعد 

القبول  على  للقدرة  التغيير  �سرعة  تج��اوز  حالة  في  �أم��ا  الم��وروث��ة، 

والت�أقلم، ف�إن ذلك حتما يقود �إلى الخلل العمراني التعبيري وتبدوا 

الفجوة  هذه  ظاهرة.  ثقافية  فجوة  في  والرف�ض  ال�صراع  ح��الات 

المكانية،  الا�ستعمالية  القيمة  خ�الل  من  بو�ضوح  تبدوا  الثقافية 

ويكون مبعثها ال�شعور بحالة الاغتراب الثقافي المكاني. 
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�إن ظاهرة »العمارة الدولية« و »العولمة الثقافية« كان لهما حراكهما 

لدى  والت�أقلم  بالقبول  التوافقي  للإيقاع  يمنح  لم  ال��ذي  المت�سارع 

الذي  الأمر  الثقافي،  التعبيري  الإختراق  فكان  فر�صة،  مجتمعاتنا 

لم يحقق م�ساحة التعاي�ش بين المكان )بثقافته الجديدة( والإن�سان. 

فهي  بيئتنا،  تختبرها  لم  والمعلوماتي  ال�صناعي  المجتمع  فق�ضايا 

لم تكن يوما من �صنعنا، بل تبدوا احيانا وك�أن الالتحام بين بعدي 

ي�ستهدف  الم�ستدامة  الم��دن  ق���راءات  في  اليوم  والتقنية  الوظيفة 

الجدل  هذا  �إن  �سواء.  حد  على  مجتمعاتنا  في  والعمران  الإن�سان 

الزمن،  عبر  المكت�سبة  الثقافية  القيمة  اعتبار  اهمية  على  يحث 

فالحيز الزمني وعمقه التاريخي للمجتمع هو �أداة التحكم في القبول 

�أية طرح  �إن  لذا  المكت�سبة،  الثقافية  التعبيرية  بالقراءات  والت�أقلم 

فكري عمراني م�ستقبلي ي�سقط من ح�ساباته هذا البعد �سيفرز بيئة 

اغتراب معي�شي عاك�سة لموقف »الجوهر الثقافي« الراف�ض للت�أقلم.

 �إن ما حدث في ثقافة »المركز« في �ستينيات القرن الما�ضي وتحديدا 

�سانت  في  الإ�سكاني  الم�شروع  هدم  ��شأن  في  �أخ��ذ  ال��ذي  القرار  في 

هذا  الما�ضي،  ال��ق��رن  �ستينيات  نهاية  م��ع   Pruitt-Igoe لوي�س 

قطنه  الما�ضي،  القرن  من  الخم�سينيات  بداية  مع  الذي،  الم�شروع 

عائلات مختلطة عرقيا من محدودي الدخل، �أ�صبح علامة و�صورة 

تباين  هو  بالإ�شارة  الجدير  ولكن  دوليا،  متداولة  الم�شروع  ه��دم 

التمييز  الأراء حول دوافع تدني القيمة الا�ستعمالية وتجاذبها بين 

العن�صري، �إلى محدودية الميزانية وتقلي�صها وغياب ال�صيانة و�س�ؤ 

توافق  التخطيطي وعدم  المدخل  فاعلية  �إلى عدم   ، الم�شروع  �إدارة 

تدني  الإتفاق حول   ولكن  العمراني،  لوي�س  �سانت  ون�سيج  الم�شروع 

القيمة الا�ستعمالية حتى �أ�ضحى الم�شروع مركزا لب�ؤر الف�ساد، كان 

قائما، الأمر الذي �شكل م�ؤ�شرا خطيرا �أدى �إلى القرار بهدمه. لم 

يملك مينورو ياما�ساكي Minoru Yamasaki، م�صمم الم�شروع، 

�أنذاك �إلا الرثاء بقوله "لم �أدرك ب�أن النا�س على هذا الم�ستوى من 

 Collage في Colin Rowe  عنها كولين روو 
((1(

التدمير«، وليكتب

(15) Rowe, Colin, and Fred Koetter. Collage city. Cambridge, 
Mass.: MIT Press, 1998.

بها  �أحتفلت  لوكوربزييه،  مدينة  �إلى  تمتد  كقراءة  بو�صفها   City
»الخلا�ص«  كمدينة  �أثينا  وثيقة  عنها في  و�أعلن   CIAM مجموعة 

الحدث  ذات  ي��وم.  كل  تتزايد  ملائمتها  بعدم  القناعة  �أ�صبحت 

 Charles عِلن فيه نهاية الحداثة، ولينتهز ت�شارلز جينك�س
ُ
الذي �أ

The Language of Post-« 
((1(

Jencks المقام، ويعلن في كتابه
Modern Architecture« �أن نهاية العمارة الحديثة قد اقترنت 

بتاريخ هدم الم�شروع وتحديدا بميقاته.! 

قراءة المدينة كحالة معمارية بدلا من عمرانية..

ثقافيا   ،
((1(

الح���داث���ة« »مابعد  مرحلة  لميلاد  �إع�ل�ان  �أي�ضا  �إن��ه��ا 

تبني  المتحم�سة في  الدعوة  وك�أنه  »مابعد الحداثة«،  الأمر في  يبدو 

منهج  فكان  العمران الحديث،  غابت في  التي  الثقافية  المرجعيات 

عمارة عمران »مابعد الحداثة« يبحث في ا�ستح�ضار ال�صور المادية 

لتلك  الذاكرة الجماعية  لعمران مر�سوم في  تاريخية موروثة  لقيم 

(16) Jencks, Charles. The language of post-modern architecture. 
London: Academy Editions, 1991. 
Charles Jencks, in his 1977 book The Language of Post-
Modern Architecture, declared the July 15, 1972, demolition of 
Pruitt-Igoe to be “the death of Modern architecture.» He even 
specified an exact time of death (“3:32 p.m.»), which, according 
to The Guardian, he later admitted to making up.

الفكر الحداثي، من  التي ج�أت بعد  الفكرية  �إدراج كافة الحركات  )1)) يمكن 

و»الخ�ضراء«  و»الم�ستدامة،  العالية«،  و»التقنية  و»التفكيكية«،  الحداثة«  »مابعد 

اختبار  حالة  في  جميعا  �أنها  حيث  العنوان  هذا  تحت  وغيرها  و»الميناميليزم« 

ومعاي�شة معا�صرة لم يتحقق لها العمر زمني الكافي لتبلورها وا�ستقرارها.  
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الفكري  بالر�صيد  الإخ�ل�ال  دون  معا�صر  �إط���ار  في  المجتمعات، 

م�ؤ�شر  ه��ذا  ال�صناعي.  للمجتمع  التقنية  مظاهره  �أو  الح��داث��ي 

بالو�ضوح الكافي للحاجة �إلى عدم �إغفال القيمة الثقافية في عمران 

والح�ضور  الآلي  للعمران  بمناداته  يوما  �أ�سقطه  الذي  ذاته  المكان 

الوظيفي، فعلى من التوافق الكلي ل�سرعات التغيير والقبول به، �إلا 

�أن الاح�سا�س بالاغتراب العمراني الذي بد�أ ي�سود العالم الحديث 

الثقافي« الراف�ض له، والذي تتالت معها  ولد معه موقف »الجوهر 

فلك  في  جميعها  تجوب  والمعمارية  العمرانية  القراءات  مح��اولات 

�إغفال  دون  الم�ستقبل  ين�شده  ما  تلبي  بعمارة  عمران  عن  البحث 

توافقه والموروث الثقافي مكانيا وزمنيا. فالقراءة المعمارية للمدينة 

مدخل يتبنى مراجعة مركبات المدينة المادية عبر الزمن وعلاقتها 

على  ذلك  و�أثر  الجماعية  للذاكرة  تر�سمه  الذي  الثقافي  بالمدلول 

حال »الجوهر الثقافي« في طرفي الانتماء والاغتراب.

تبدوا قراءات ليو كراير Leo Krier المتعددة حول ق�ضايا العمران 

المديني، قد تمحورت حول ق�ضايا المعمار ومكونات العمران الفراغية 

الح�ضرية فهو يجد �أن ال�شارع والميدان �أو ال�ساحة العمرانية المكونين 

الرئ�سيين لإعادة تكوين العمران المدينى العام، م�ؤكدا على �أهمية 

الح�ضري،  الفراغ  وتكوين  البناء  طابع  بين   
((1(

»الجدلية« العلاقة 

و�ضمن هذه الجدلية تتبلور العلاقة ال�سليمة بين »المعالم« في المباني 

العامة والن�سيج العمراني الكمي المجهول من المباني الخا�صة. عند 

�إعادة تركيب المدينة بتنظيم عقلاني  �إلى   
((1(

الوقوف على دعوته

�إعادة  خلال  فمن  الاجتماعي  البعد  �إلى  �إ�شارته  نلم�س  لمناطقها، 

ت�أخذ  ومتكاملة  مركبة  وظيفية  وح��دات  هيئة  على  المدينة  ترتيب 

�شكل المناطق والأحياء، وم�ساحات متجان�سة وظيفياً واجتماعياً. 

�إن قراءة �ألدو رو�سي Aldo Rossi للمدينة كحالة تعمير )عمارة( 

لتحليل  ال�شمولي  المدخل  بمثابة  يراها  الزمن،  عبر  متنوع  م��ادي 

(18)  - Vidler, Anthony, Krier, Leon, Scolari, Massimo, Rational 
architecture rationnelle., New York: Princeton Architectural, 
1985. P. 58.
(19)  - Ibid, pp.38-42

العمران المديني، الذي ت�سكن طياته الحقيقة المعرفة والمطلقة لحياة 

الجماعة، وخلق البيئة المدينية لها. فالعمارة المدينية ولدت مع �أول 

�أثر للمدينة، فهي متجذرة في تكون الح�ضارة، وهي الحقيقة الثابتة 

وال�شاملة وال�ضرورية، كما �أن النوايا الجمالية وبناء محيط عمراني 

بديع للحياة، خا�صيتان ثابتثان في العمارة المدينية، وثيقتان ال�صلة 

الزمن،  مع  �أن  يجد  رو�سي  ان�سانية.  خلق  كحالة  المدينة  ب���إدراك 

المدينة تنمو، وهي بذلك تتطلب حالة من الوعي والذاكرة، فال�سرد 

الأ�صلي للمدينة مثابر على البقاء �إلا �أنه خلال النمو عبر »التكرار«، 

يقوم بتعديل ذاتي ي�ستوعب التغيير ويخدم ق�صتها.

يرثي  الأخر  Rem Koolhaas هو   
((2(

كولها�س رم  يطالعنا  اليوم 

اليوم، حتى  وعمران  لعمارة  قراءته  �أخرى حول  تارة  ويبتهج  تارة 

التي  العمارة  ووحدها  عمران،  ب��دون  اليوم  العالم  حال  يجد  �أن��ه 

تفتر�ش المكان. يجد موت العمران هو �سر لج�ؤنا �إلى ال�شعور بالأمان 

تو�أم  ي�ؤ�س�س على وهم  العمارة. فالعمران الجديد لن  الطفيلي في 

النظام والقوة المطلقة، فالعمران �سيمر بمراحل عدم اليقين، ولن 

التحتية  البنى  تحوير  على  فيه  يعمل  ال��ذي  بالقدر  بالمدينة  يعنى 

منت�شرا،  �أ�صبح  اليوم  المديني  العمران  ولأن  والتنوع،  والتكثيف 

فالطرح الفكري لقراءته لن يعنى بالجديد بالقدر الذي ين�شغل فيه 

(20) Koolhaas, Rem, Jennifer Sigler, Bruce Mau, Hans 
Werlemann, and Office for Metropolitan Architecture. 
S,M,L,XL: [small, medium, large, extra-large]. New York: The 
Monacelli Press, 1995. pp 961-971
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»بالكثير« و »التحوير«، ولأنه �أي�ضا خارج حدود ال�سيطرة، ف�سيكون 

العمران �سهم التوجيه نحو الخيال، لن يكون مهنة بل منهج تفكير 

من  ق�صور  ببناء  ان�شغلنا  لقد  قائم.  هو  بما  للقبول  و�أيديولوجية، 

الرمال وها نحن اليوم ن�سبح في البحر الذي اجتاحتها مياهه.

يبدوا الح�ضور المعماري في المدينة ك�أداة تنظيم و�إعادة ترتيب �أمتد �إلى 

البعد الإقت�صادي الفاعل، من خلال توظيف المعلم الثقافي معماريا 

فهو قد يكون الكفيل ب�إيقاذ جذوة الحياة في نف�س المدينة المحت�ضرة. 

 Culture:City »الثقافة:المدينة«   
((2(

كتابه في   Wilfried Wang
يطرح الت�سا�ؤل حول الظاهرة التناف�سية في ت�سعينيات القرن الما�ضي 

في ��شأن ت�شييد �أعداد كبيرة من المعالم الثقافية في مدن كثيرة حول 

تتمتع  لازالت  اليوم  الثقافة  وهل  لها،  ال��زوار  جذب  بغر�ض  العالم، 

بالدور القيادي في ذلك �أم �أنها لا تملك �سوى الدور الم�ساعد والمحفز 

لعمارة مذهلة ذات ح�ضور م�شهدي؟ وهل القطاع الإبداعي والثقافي 

هو المحرك لم�ستقبل المجتمعات »مابعد ال�صناعية«، و�أن تلك المباني 

�شكل  لقد  التحريرالثقافي.  على  تعمل  �أنها  �أم  قيدا  »الثقافية« تمثل 

ظاهرة »ت�أثير بلباو« »Bilbao effect« في �إنبعاث المدينة من خلال 

الثقافي ذو الح�ضور  المبنى  بتوقيع فرانك جيري  متحف جوجنهايم 

الم�شهدي، مثالا مقاربا لعدد كبير من المحاولات في مدن الدنيا تحمل 

اليوم  العمران  ب�أن دور عمارة  بالقناعة  النوايا، جميعها تدفع  ذات 

فاعل وم�ؤثر في قراءة المدينة و�سبل تجددها.

الواقع المديني اليوم   .. مالذي يجب فعله ؟

�إن ما يحدث بين �أطروحات الحداثة، وقراءات اليوم؟. تباين وتنوع 

فالاختلاف   ! الاختلاف  �أو  عليها  الاتفاق  منا  كل  ال��ر�ؤى يملك  في 

للقيم  الآلى  ال��ط��رح  تجاهل  م�صدره  الح��داث��ة،  ب��ه  ن��ادت  م��ا  م��ع 

لين�ش  كيفن  فبحث  الان�����س��اني،  ور�صيدها  الم��وروث��ة،  العمرانية 

الذاكرة  تبلورها في  المدينة ومحددات  �صورة  Kevin Lynch في 
�آهلية المدينة التي  الجماعية، �أطروحة ت�ستند �إلى القلق عن مدى 

(21) Wang, Wilfried, and Germany) Akademie der Kuˆnste 
(Berlin. Culture: city. Baden, Switzerland: Lars Muˆller, 2013.

النمو  حتمية  الى  �إ�ضافة  المجرد،   CIAM مجموعة  منطق  تبنت 

 Christopher الع�شوائي للعمران. ومناق�شة كري�ستوفر الك�ساندر

Alexander للفارق بين ما يطلق عليه »المدينة الطبيعية« و»المدينة 
حين  في  الزمن،  عبر  عفوية  ن��شأتها  كانت  ف��الأولى  الا�صطناعية«، 

المغالطة  يجد  حيث  والمخطط،  الم�صمم  �إ�سهام  نتاج  كانت  الثانية 

للمدينة  المادية  �إلى الخوا�ص  اليوم  والمخططين  الم�صممين  توق  في 

الطبيعية بدلا من البحث عن مبادئ التنظيم لها. 

الطبيعية،  الم��دي��ن��ة  ب��ه��ا  تتمتع  ال��ت��ي  التنظيمية  الخ��ا���ص��ي��ة  ه���ذه 

ي�شبهها  »الا���ص��ط��ن��اع��ي«،  الم��دي��ن��ي  ال��ع��م��ران  في  نفتقدها  وال��ت��ي 

 ،
((2(semi-lattice كري�ستوفرالك�ساندر با�ستعارته بنظام �شبه �شبكي

كلا  �شجري.  لنظام  تخ�ضع  الا�صطناعية  المدينة  يجد  ح�ني  في 

�أن التحفظ يبدوا وا�ضحا على منهج  �إلا  النظامين مناهج فكرية، 

�إن�ساني يجد في منظومة  نتاج فكر  ت�أتي  التي  المدينة الا�صطناعية 

المدينة  والمعقد، ولكن  للفكر المركب  ال�شجرة و�سيلة تعبيرية �سهلة 

لي�ست ولا يمكن �أن تكون �شجرة، فالمدينة وعاء للحياة، و�إذا ما كان 

بذلك  فالمدينة  ويجزئها  المتداخلة  الفروع  بين  يف�صل  الوعاء  هذا 

�ستعمل على تجزئة الحياة فيها �إلى قطع. �إن ت�شبيه منظومة المدينة 

المديني  العي�ش  وثراء  للإن�سانية  مجحف  اختزال  يبدوا  بال�شجرة 

والإداريين  والمخططين  الم�صممين  يخدم  الذي  الطرح  ب�ساطة  �إلى 

�شجرة«،  لي�ست  »المدينة  بعنوان  مقالته  فكانت  فقط،  والمطورين 

التي ت�أتي مبا�شرة كحالة يفند فيها قراءته الأولى للقرية الهندية 

Indian Village. يقارب ذلك »قرية القرنة« التي ترجمت �شغف 
ح�سن فتحي في �إحياء تقاليدها كمحاولة للإجابة عن �س�ؤال البيئة 

العمرانية الملائمة ثقافياً!  فهل يجب �أن تقهر الثقافة كل مظاهر 

التقنية بحلم التقاليد كما وجدها ح�سن فتحي في القرنة؟ �أم يجب 

�أن يكون البحث عن �سبل التعاي�ش معها؟

�أ���ض��ح��ى ال��ع��م��ران الم��دي��ن��ي ال���دولي ب��ان��ف��ج��اره ال�����س��ك��اني، ونم��وه 

تنوع  معها  وكان  المعا�صر،  الفكري  الطرح  ت�شغل  ق�ضية  الع�شوائي 

معقدة  نظريات  طرف  من  انطلاقا  المعا�صرة  ال��ق��راءات  وتباين 

ومراقبته  العمراني  النمو  محاكاة  ظاهرة  على  تقف  التي   كتلك 

�ساد  ما  �أن  فيه،  تن�شد  بحثية  بكيفية  رقمية،  من خلال منظومات 

القرن الع�شرون من نمو عمراني مديني، خا�ضع للتنظيم والنظام، 

العمرانية،  ووقائعها  توافقها  لها  يرجوا  التخطيطية  فالتوقعات 

تجد  لا  قد  المعا�صرة  »المعقدة«  العقلانية  العلمية  ال��ق��راءة  ه��ذه 

بيئتها الرقابية في مجتمعات عمرانية جامحة تفككت فيها لحمتها 

الإن�سانية المكانية بفعل الاغتراب الذي �شاب الجوهر الثقافي المديني 

المدينة  نمو  نظام  »تب�صر«  في  البحث  يتبنى  الذي  الطرح  �إن  بها. 

(22) Christopher Alexander, «A City is Not a Tree», Part one in 
Architecural Forum (April 1965), pp. 58-62.



46 العدد ال�ساد�س 2015

�أجدى من »توقعه«، فهو ي�سعى  التي ت�شوبه �سيكون  التغير  وحالات 

ومو�ضوعية،  ب�سيطة  مكونات  المعقد من  النظام  �شرح ظاهرة  �إلى 

المدينى.  العمراني  المجتمع  لم�ستقبل  واقعي  توقع  �إلى  الو�صول  بغية 

ومحكوم  والخ��ط���أ  المحاولة  عبر  تنامي  محلي  م��وروث  بين  تباين 

بالعُرف ، و�صيغة الح�ضور الفكري العمراني الحداثي الذي �صاحب 

ذات  عمرانية  بيئة  �أفرز  ذلك  كل  الا�ستعمارية،  الكونيالية  الموجة 

ف�ؤاد محلي وهيئة حداثية، �أمثلة تباينت �صيغ ن�سجها، لت�صنع غربة 

ثقافية وهيئة عمرانية ت�ضعنا اليوم في ت�سا�ؤل محير �أين نحن من 

كل هذا المحيط؟ متنا�سين �إننا يجب �أن نعمل على �صقل مهارتنا في 

بكل  العولمة  تيارات  تغمرنا  لا  الرياح حتى  لمواجهة  الأ�شرعة  �إدارة 

عنفوان �أمواجها فاقدين معها بو�صلة رحلتنا م�ؤملين يوما �أن تلم�س 

�أقدامنا ياب�سة الملائمة. 

المعذرة .. ولكنها مقارنة ت�أبى �إلا �أن تكون لها �إطلالتها .. لا�سيما 

يمكن  لا  للأموات  ظهره  يدير  من  ب�أن  رو�سي  �ألدو  يذكرنا  عندما 

�أن يكون من الأحياء، فح�ضور الأموات بين الأحياء في �أي مجتمع 

النمو  بات  اليوم  يوميا.  الحياة  على  الأحياء  ت�شجع  حقيقة  بمثابة 

العمراني في كثير من المدن قد طال الأخ�ضر والياب�س، و�صار غافلا 

�إلى  بهجرتهم  دفع  بل  �أي�ضا،  الا�ستيطان  في  الأم��وات  حقوق  عن 

معاي�شة  و�صارت  منها،  القديم  �إكت�ضا�ض  بعد  المدن  خارج  مقابر 

لمعاني  �إدراكنا  فقدان  الزمن  مع  ونخ�شى  تهجرنا،  الحقيقة  هذه 

الحياة �أي�ضا. 
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الدكتور: فريد يون�س

�أ�ستاذ العمارة والنظريات المعمارية، جامعة �سيدة اللويزة ــ لبنان

زملائي المهند�سين, �أيُّها المنتدونَ الكرام..

في مداخلت���ي الأخ�ي�رة في تون�سَ في ور�ش���ةِ عملٍ لهيئ���ة المعماريين 

عي���تُ �أن كلَّ النظري���ات المتعلِّق���ة بعل���مِ  الع���رب، ع���ام 2008، ادَّ

العمارة من�سوخةٌ وم�سروقةٌ من حقول مختلفة، واقتَرحْتُ خطواتٍ 

ا �أنَّنا متى ما اكت�شفناه، نجيب  عيتُ �أي�ضً لاكت�ش���افِ هذا العلم. وادَّ

ع���ن �أ�سئل���ةِ كلِّ فل�سفاتِ العالم: من �أينَ �أتي���تُ؟ وماذا �أفعلُ؟ و�إلى 

عَةِ، نحن الب�شرَ، بدءًا  لن���ا عماراتِنا المتنوِّ نا �إذا ت�أمَّ �أين �أذهبُ؟ لأنَّ

هاتِنا، قبلَ الولادة، مرورًا بمنازلِنا الأر�ضيةِ و�صوًال �إلى  من رحِمِ �أمَّ

م�ساكنِنا الأبديَّة، يمكننا الإجابةُ عن هذه الأ�سئلة.

ن���ا لم نكت�شف عل���مَ العمارة، حت���ى الآن، �أكتف���ي بالتَّ�صدي  وبم���ا �أنَّ

�ؤالِ الثاني، وهو: ماذا �أفعلُ؟ وا�ستطرادًا: ماذا �أفعلُ في المدينة؟ لل�سُّ

�إذ �إن لكلِّ �سلوكٍ �إن�س���اني دوافعَ �شخ�صيةً، بح�سب �أبراهام مازلو 

جٍ  ال���ذي يفتر�ضُ �أن الحاج���اتِ والدوافعَ الإن�ساني���ة تنتظمُ في تدرُّ

مُت�صاعد. فعندما تُ�شبَعُ الحاج���اتُ الأكثُر �أولويةً، تبرزُ الحاجاتُ 

���ا بالبق���اء، تَعْقِبُها   فيزيولوجيةً، حبًّ
ُ

الت���ي تليها. الحاج���اتُ تب���د�أ

حاجاتُ الأمان، بدافعٍ م���ن الخوف، ثم حاجاتُ الانتماء، تحا�شيًا 

للعُزلة. وهذه الحاجاتُ الثلاثُ ي�شارِكُنا فيها الحيوان. 

وي�ضي���ف مازلو: ثم ت�ب�رزُ حاجاتُ التقدير، تقدي���رُ الذات وتقديرُ 

الآخرين لك، بدافعٍ من �ش���كٍّ دائمٍ يعتريك، لِتَحُلَّ �أخيًرا حاجاتُ 

ات، خوفًا من الموت. تحقيقِ الذَّ

�صَ مازلو كل ال�سلوكَ الإن�ساني، �ضمن ما يُعرَف  وبهذه الهرميَّة لخَّ

بنظرية الحوافز �أو الدوافع الإن�سانية.  

ولكن كيف �أ�صفُ هذا ال�سلوك ودوافعَه، و�أنا المعروف �أن لديَّ �أ�سئلةً 

 لغيرهما 
ُ
رَينِ لم �أعُدْ �أقر�أ رت الا�ستعانةَ بمفكِّ �أكثر منها �أجوبة، فقرَّ

و�أ�ستمع، هما: ويليام فريدريك نيت�شه، وزياد عا�صي الرحباني.

 على عتبةِ باب���ه: »�أقطنُ بيتيَ 
ُ
ق�ص���دتُ منزلَ نيت�شه، ف����إذ بي �أقر�أ

���دْ �أحدًا في �شيء قَ���طّ. و�أ�سخرُ م���ن كلِّ معلِّمٍ لم  الخا����ص، ولم �أقلِّ

يعرفْ كيف ي�سخرُ من نف�سِه«.

J'habite ma propre demeure, 
Jamais je n'ai imité personne, 
Et je me ris de tous les maîtres 
Qui ne se moquent pas d'eux-mêmes.
Écrit au-dessus de ma porte

اليوم الثاني؛ المحور الثالث: المدينة والفل�سفة

�أنا ونيت�شه وزياد...  �أطفال مدينة.. بها يلعبون ويعبثون
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طرقتُ الباب وبادرتُه بال�سلام: يا مُعلِّم. قاطعني وقال: لا يعترفُ 

ا بف�ضل �أ�ستاذِه، �إذا ما بقي له تلميذًا �أبدًا. التلميذ اعترافًا تامًّ

On paie mal un maître en ne restant toujours que 
l’élève
On n'a que peu de reconnaissance pour un maître, 
quand on reste
toujours élève
 بزياد في الداخل يعاونُ���ه في �إحراقِ كتب. 

ُ
فاج����أ

ُ
دخل���تُ، و�إذا بي �أ

رُقُ الكت���ب؟ �أجابني: »�أنَّى للم���رءِ �أن ي�صيَر  ْ وََحت
َ
ف�س�أل���تُ نيت�ش���ه: �أ

����ضِ عل���ى الأق���لِّ ثلثَ يومِ���ه، بعيدًا م���ن الأهواءِ  ْ ا، �إذا لم ُمي مفك���رًّ

ا�سِ والكتب«؟ والنَّ

BECOMING A THINKER. How can any one 
become a thinker if he does not spend at least a third 
part of the day without passions, men, and books

فَرَمَقَنَا زياد وقال: لأنُّن بيجيبو �صرا�صير.

ا، لا يرغبانِ  فا�ستنتج���تُ �أن الحيوانَ عمومًا، وال�صر�صارَ خ�صو�صً

رَيْن. في �أن يُ�صبحا مفكِّ

�س�ألتهُما مرافقت���ي �إلى المدينةِ لنُعاينَ، عن كثَ���بٍ، �سلوكَ الإن�سانِ 

فيه���ا، لأنَّ ثمةَ �أ�سئلةً لا �إجاباتَ وا�ضح���ةً عنها بعدُ، ومع�ضلاتٍ لم 

رانِ نا�ضجان، بالتَّالي م�ساعدتي. لّ، و�أريدُ منكما، و�أنتما مفكِّ َ ُحت

يةَ في اللَّعب، �آنَ كان  ردَّ نيت�شه: نُ�ضجُ الرجلِ يعني ا�سترجاعُه الجدِّ

طفًال يلهو. 

P 1 « La maturité de l'homme, c'est quand il a 
retrouvé le sérieux qu'il avait au jeu quand il était 
enfant. »
، هي �أن الطفلَ يودُّ لو يلعبُ  لَّ فيما علقَ زياد: �أ�شياءٌ ما حلت ولن ُحت

يام ويمنعونَه. و�أ�ضاف: الطفلُ متى �صار يعرف كيف 
َ
عل���ى مدى الأ

���وَرِه خطوطُ الحبّ والجمالِ  ير�س���م المهند�سُ البيتَ، هربتْ من �صُ

ال�صغير.

ويحَن���ا... ها نحن ثلاث���ةُ �أطفالٍ في المدينة، به���ا يلعبونَ ويعبثون. 

دخلناه���ا. وبد�أتُ �أ�س���الُ عن علةِ وجودِها. م���اذا؟ وجود؟ هل هي 

دِ الوقت؟  موجودة؟ هل نح���ن موجودون؟ �ألم يقلْ �أين�شتاي���ن بتمدُّ

فمثلما يمكنُنا �أن نتجهَ نحوَ الم�ستقبلِ، ن�ستطيعُ العودةَ �إلى الما�ضي، 

حركِ�شُ« 
ُ
، فـ«�أ ن���ي �أ�صبحُ قادرًا على العودةِ �إلى فرا����شِ والديَّ �أي �إِنِّ

بهما لأحولَ دونَ �أن يُنجِباني. 

و�أع���ود �أ�سالُ: ه���ل نحنُ موجودونَ �أم لا؟ وه���ل الوجودُ، �أيُّ وجود، 

حتميٌّ �أم افترا�ضي؟

ردَّ عل���يّ نيت�شه: �إن الإن�سانَ، في وعيِ الحقيقة التي يدركها، لا يرى 

�أينما كان �إَّال الفظاعاتِ �أو عبثيةَ الوجود.

In the consciousness of the truth he has perceived, 
man now sees everywhere only the awfulness or the 
absurdity of existence ... and loathing seizes him.
�أما زياد فقال: م�أكد دايًما من كل �شي وما في �شي �أكيد! وبتحكيلي 

ع���ن الوقت والوجود؟ ما كل �سنة بتقدمو ال�ساعة �ساعة وبت�أخرونا 
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ع�شر �سنين لورا بنف�س الوقت، ما �إنتو انتبهو ع ال�سنين كمان م�ش ب�س 

ع ال�ساعات...  

تابَعْن���ا �سيَرن���ا، والأ�سئلةُ على خطانا: م���ا هي المدينةُ؟ �إنه���ا �أ�سواقٌ 

ومب���انٍ حكومية و�إداري���ة، �صروحٌ دينية وعلمي���ة وتعليمية، م�ؤ�س�ساتٌ 

�صناعي���ة و�سياحي���ة وتجارية وتكنولوجي���ة. ولكن ما هي عل���ةُ وجودِ 

المدينة؟

 هو هذه العلَّة. 
َ
ثمةَ من يرى �أن المرف�أ

�آخ���رون يذهبون �إلى �أنَّ العلة تكم���نُ في توطيدِ العلاقاتِ الاجتماعية 

والاقت�صادية. 

ثالثون يقولون بتقريبِ الم�سافاتِ وت�سريعِ التَّنقُّلات، من �أجلِ تح�سيِن 

الإنتاج. 

بَبَ �إلى المهنة،  �أمّا رابعونَ فيَعْزَوْنَ ال�سَّ

وخام�سون �إلى ا�ستغلالِ بَواطنِ الأر�ض ومناجمِها. 

وثم���ة بعدُ من يربُ���ط العِلَّةَ ب�أ�سبابٍ دينية لممار�س���ةِ العبادة والحاجةِ 

�إلى بن���اءِ قب���ورٍ جماعية تكونُ على الأر�ضِ انعكا�سً���ا لم�سكنِ الآلهةِ في 

ال�سماء.

وبع����ضٌ ينظ���ر �إلى المدين���ة ج�سمًا، تتقل���بُ هجين���ةً في مكوناتِها وفي 

تعريفِها.

و�أخيرونَ يكتفون بالقول �إنها �شبكةٌ متوا�صلةٌ من الأحداث.

لا �شكَّ في �أن المدينةَ هي مظاهرُ قيمٍ للعلاقاتِ الاجتماعية وال�سلوكِ 

الإن�س���اني، وغالبي���ةُ فل�سفاتِ الع���الم انبثقَتْ من معاين���ةِ هذه القيمِ 

والعلاقات، ومن مراقبةِ �سلوكِ النا�س.  

ا«؟.. ه���اي مظبوطة  مين ق���ال مثلًا �إنّ���و »مَن راقب النا����س مات همًّ

ي���ا ترى؟ �س�أل زي���اد. و�أ�ضاف: طيّب �إذا مظبوط���ة، كان يفتر�ض كل 

�سن���ة �سنتين، تفقد الدولة معظم عنا�صر مخابراتها! وطبعًا الأولويّة 

للأقدم�ي�ن. وهيدا ال�شي م�ش حا�صل �أبدًا، ما بحياتو حدث �إنو واحد 

ك حتّى من ورا المراقبة، بالعك�س �أنا ملاحظهن كلّهن  مخاب���رات توعَّ

�صحّة وعافية...

 
ِ
وعلي���هِ �أ�ستر�سلُ في طرحِ الأ�سئلة: �أهِ���ي المدينةُ مَنْ �أنتجَ الفل�سفة، �أم

الفل�سفةُ مَنْ �أنتجَ المدينةَ؟

 )Agora( رية ازده���رَتْ في �أ�س���واق �أثينا فالفل�سف���ةُ كظاه���رةٍ حَ�ضَ

و�أطلَقَ���تْ �أماكنَ منها على مذاهبَ فل�سفية، من مثل: ب�ستان الزيتون 

واقيون لزينون.  )Academos( لأفلاطون، الم�ش���ا�ؤون لأر�سطو، الرُّ

في ح�ي�ن ا�ستله���م كيركيغ���ارد م���ن �ش���وارعِ كوبنهاغ���ن، و�سارتر من 

مقاهي باري�س، وفدغن�شتاين من ح�شودِ فيينا وكمبريدج.

عالي، بين 
َ
لَ، في الأ لُ الجبال. لأنَّ التنقُّ انتف����ضَ نيت�شه وقال: �أنا �أف�ضِّ

رق. وعليهِ، يجبُ �أن تكونَ ماردًا �أبدًا. قمةٍ وذُروة، هو �أق�صرُ الطُّ

«In the mountains, the shortest way is from peak to 
peak, but for that you must have long legs…»

���ةَ مدنٌ تُنعَتُ بمذاهبَ فل�سفي���ة. �ألم ت�سمعوا مثًال  �أبع���دُ من ذلكَ، ثمَّ

ا����سُ من�صرف�ي�نَ �إلى العملِ  بالم���دنِ البراغماتي���ة، حي���ث يتكاثفُ النَّ

وحدَهُ.

�شِط�ي�ن يتدحرجونَ مثلما  ، قال نيت�شه: �أن���ا �أرى �أنَّ الرجالَ النَّ مه�ًا�لً

ة الميكانيكية. وقد لاحظتُ �أن مجتمعَنا  تتدحرجُ ال�صخرةُ، طبقًا لعبثيَّ

ن���ا �أمامَ مجموعةِ  لا يع���رفُ من الغزائزِ �س���وى غريزةِ القطيع، �أي �إنَّ

هُ �صفر.   �أ�صفارٍ، لكلٍّ منها حقوقٌ مت�ساوية، وهو فخورٌ ب�أنَّ

Les hommes d'action roulent comme roule la pierre, 
conformément à l'absurdité de la mécanique.
Toute notre sociologie ne connaît pas d'autre instinct 
que celui du troupeau, c'est-à-dire de zéros additionnés 
1 ... où chaque zéro a des « droits égaux », où il est 
vertueux d'être un zéro...
لحظ���ة �شباب. قال زي���اد: �س�ألني واحد: ب���دي �إ�س�ألك �س����ؤال! كيف 

هالعالم رايحة جايي؟؟؟

! في عالم بتكون رايحة ما بتعود جايي. قلتلو: م�ش كّال

ا مدنٌ مارك�سية. �أكيد، قال زياد، الطبقات العاملة بدك  وهناك �أي�ضً

ت�ش���وف �ش���و عاملة لتعرف كيف بع���دا عاي�شة. �أكي���د عاملة �شي م�ش 

منيح.

كذل���ك هناك م���دنٌ ليبرالية ديمقراطي���ة ر�أ�سمالية، حي���ث يتناف�سُ 

التج���ارُ ظاهريًّا عل���ى خف�ضِ �أ�سعارِ الم�أك���ولات، ويت�سابقُ النا�سُ على 

مون  ���ا، لا يتحكَّ �ش���راءِ الأرخ����صِ بينه���ا. فالتجارُ بذل���ك، ديمقراطيًّ

مون  بم���ا يدخلُ المع���دة، فح�سب، بل وبل���ونِ المجاري���ر. �أي �إنَّهم يتحكَّ

بالمدين���ةِ، �سواء �أكانت الأر�ضُ فوقَها، �أم كانت هي فوقَ الأر�ض. فهلْ 

دُ �ألوانُ المجاريرِ فل�سفةَ المدينة؟   تحدِّ

�سٍم���اع، قال زياد: �إنّ كلَّ �شع���بٍ يعتبُر كلمة »�شَغّي���ل« �إهانة هو �شعبٌ 

�سينقر�ض، وقد بد�أ بالفعل. لماذا؟ لأنّه، لفراغ وقته و�إ�ساءةِ ا�ستعمالِه 

للوق���ت، �سَيُ�ساق. قد يُ�شرى، قد يُب���اع. و�سي�ستخدمُه الآخرونَ حاملو 

طون على عددِ الثواني. ال�ساعات المخطِّ

و�إ�ضافةً �إلى ما ذكرنا من مدنٍ، هناك مدنٌ فو�ضوية �شوا�شية. قهقه 

زي���اد: يا �أخي الم�شعل ب�أم�ي�ركا والحرية عنا. نحن���ا م�أجّرين الم�شعل 

للأميركان، حدا معه عند ربنا؟ ب�س تاركين الحرية هون.

وهناك م���دنٌ روحانية دينية. ومدنٌ ما بعد حداثية. فعلق زياد: زادو 

ال�ضريبة ع الم�شروبات الروحية، يللي نحن بالأ�سا�س من�شرب منها تا 

نن�سى ال�ضرايب!!

وما بالُك بالمدنِ الما بعد بُنيوية التقوي�ضية؟ فلاحظ زياد �أن: في نا�س 

بينا�ضلو ع التو�صاية.

وم���ا قولُك يا زياد، بالمدنِ الِمثلي���ة؟ �أجاب: مين قال �إنه �ضروري لازم 

يكون في حرية ولك خيي. هلأ في بغال �سارحة، بتعطيها حرية؟
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وتابعوا معي، هناك مدن كلبي���ة ديوجونية )Cynicism(. نيت�شه 

ا: ال�سّطل بي�س���اع �إ�شيا كتيرة م�ش دايًما  يترك التعلي���ق لزياد �أي�ضً

ه���وي ب���دّو ياها، �إنم���ا واجباتو بتقت�ض���ي ي�ستوعبا، هي���دي �صفّت 

م�ص�ي�رو. وبيعبّوه وبيدبّ���وا فيه �إ�شيا ما بيتمنّوه���ا لحالُن. ال�سطل 

بلا مخ، ال�سطل ما عندو �إلا �إنو يتوقّع �شو رح يدبّوا فيه، وم�ش هوي 

وه. فلنحمد الخالق  ي نف�سو، هني بيرجعوا الل���ي عبّوه بيف�ضّ بيف�ضّ

خل���ق ال�سطل بلا م���خ، لأنو �إذا بلا مخ وهيك، ل���و في مخ �أكيد كان 

بي�سو�سنا... يعني بيحكمنا.

و�أخلُ����صُ �إلى وجودِ م���دنٍ �أفلاطونية، على ال���ورقِ فح�سب، ومدنٌ 

���ة، حيادية، كمثلِ �سوي�سرا الت���ي �أ�ستغرب كيف �أن المنت�صرَ  لاعُنفيَّ

في جولاتِ الحروب العالمي���ة لم يدخُلْها، ولم ي�ضعْ يدَه بالتالي على 

ه التي �أودَعَها قبًال م�صارفَها. خراتِ عدوِّ مدَّ

وهك���ذا، ف�إن ما يُ�سبغُ على ه���ذه المدن ت�سمي���اتٍ ونعوتًا، ما هو �إلا 

الحاجاتُ والدوافعُ وال�سلوكُ الإن�ساني.

و�إذا كانَ، كم���ا يق���الُ، �إن وراءَ كلِّ �سلوكٍ دافعًا، ولكلِّ دافعٍ حاجةً، 

ولكلِّ حاجةٍ عَوَزًا، ف�إنَّك ت�صلُ في نهايةِ هذا التَّ�سل�سلِ، �إلى الوعيِ/

ال�ضم�ي�ر. و�أ�س����ألُ: ه���ل م���ن عُ�ض���وٍ في الج�س���مِ ا�سْمُهُ الوع���ي، �أو 

ال�ضم�ي�ر؟ لا يوجد. ف�أ�ستنتجُ �أن هذا اللاموج���ودَ هو الم�س�ؤولُ عن 

اتِنا. ت�صرفَّ

وه���زئَ نيت�شه معلِّقًا �إنَّ »الوعيَ �أو ال�ضميَر هو �آخرُ تطورٍ لاحقٍ من 

الحياةِ العُ�ضويةِ وبالتالي هو الأقلُّ اكتماًال والأكثُر ه�شا�شةً«.

« La conscience est la dernière et la plus tardive 
évolution de la vie organique, et par conséquent ce 
qu'il y a de moins accompli et de plus fragile en 
elle. »
ةِ الحاجات. �إذا راقَبْتَ المدينة،  لِنَعُدْ �إلى مازلو ونظريتِه عن هرميَّ

ت���رى �أنَّ فيها مَنْ يعم���لُ ومن لا يعمل. فمَن يعملُ قد يت�ساءلُ: كيف 

يح���دُثُ �أنَّني �أعملُ بعيدًا عن عائلت���ي، كُرمى لعائلتي؟ �أما الذي لا 

يعملُ، فقل لي، بربِّك، كيف يعي�ش؟

كي���ف يعي�ش؟ �أجاب زي���اد: �شو ع بالك، �إنت مع�صوم لحد هلق عن 

كل �أنواع الغلط، ب�س ل�سبب واحد. ل�سبب �إنك مقبور م�ش عم تعمل 

�شي تقبرني.

يخالف���ه نيت�شه، »لأنَّ الذي لا يملكُ ثلثي الوقتِ من يومِه، هو عبدٌ، 

وليكُنْ ما ي�شاء: رجلَ دولةٍ، بائعًا، موظفًا، �أو عالمًا«.

« Celui qui ne dispose pas des deux tiers de sa 
journée pour lui-même est un esclave, qu'il soit 
d'ailleurs ce qu'il veut : politique, marchand, 
fonctionnaire, érudit»

ويو�ضح زياد: »�إذا في هيدا المجتمع كل واحد بيتعب �شويّ

ما بيعود حدا يتعب ولا نتفي...«.

لاحظ���وا مع���ي �أن النا����سَ في المدينةِ ي�أكل���ون وي�شربون، م���ن �أجلِ 

هَ زياد: بك���را بيكبروا الولاد  البق���اء، م���ن دونِ �أيِّ اعتبارٍ �آخ���ر. نبَّ

وبيخفف���وا تدريجيًّا الكات�ش���ب... وبيعرفوا ان���و الهمبرغر الطيب 

داخللو كاوت�شوك. بكرا بيكبروا الولاد وبيعرفوا �أنو البطاطا �أح�سن 

و�أطيب من الفريت. وبيعرفوا �إنو بعد ما في �شوكولا ع لوبية ورز.

وثمةَ بعدُ ب�ي�ن النا�س نوعان: نباتِيُّونَ، بمعنى �أنه���م يَرْعَوْن. و�أكلةُ 

لحومٍ، من الحي���وانِ الأليفِ �إلى الح�شراتِ وال�صرا�صيِر، بما يثيُر 

نا كب�ش���ر، لا نختلفُ في �شيءٍ عن  فين���ا الا�شمئ���زازَ والغثيان. �أي �إنَّ

ها  الحي���وانِ، مع فارقٍ لافت، ه���و �أنَّ الإن�سانَ ي�ص���لُ وجباتِه، بع�ضِ

ببع�ضٍ، طَوالَ �ساعات.

 �أوجدَ الإن�سانَ من الحيوان، 
ً
ولف���تَ بالتالي نيت�شه �إلى �أن ثمةَ خط�أ

فهل تكونُ الحقيقةُ في �أن يعودَ الإن�سانُ حيوانًا؟

«Error has made animals into men; is truth in a 
position to make men into animals again?»
���ا: �إذا كان الإن�س���انُ ي�شربُ الم���اءَ، و�إذا كان الماءُ غيَر  و�أ�س���الُ �أي�ضً

عُ�ض���وي، كيف يُدخلُ �إلى ج�سمِ���ه العُ�ضوي مادةً غيَر ع�ضويةٍ يقالُ 

ا. وعليهِ،  �إنه���ا م�صدرُ الحي���اة. وكما الماءُ، الملحُ غيُر ع�ض���ويٍّ �أي�ضً

ع�ضويٌّ علةَ وجودِ العُ�ضوي. يكونُ الَّال

لَم الا�ستغ���راب؟ ي�س����أل نيت�ش���ه ويق���ولُ: لي�ست عبثيةُ �ش���يءٍ ما، �أو 

 وجودِه، بل هي �شرطٌ لوجودِه.
ِ
لاعقلانيتُه، حجةً لعدم

The irrationality of a thing is no argument  against 
its existence, rather a condition of it.
لم ننت���هِ بعدُ من �سي���ل الأ�سئلة. كيف ننمو، علمً���ا �أن خلايانا التي 

���لُّ محلَّها خلايا �أخرى مختلفةٌ عنه���ا تمامًا؟ �أي �إنَّ كلَّ  ُ تم���وتُ، َحت

ع�ضوٍ في ج�سمِنا يتغيُر عن �آخرِه، فكيفَ نعودُ نعرفُ �أن هذا الع�ضوَ 

لنا؟

ك ت�شوف �إذا فيك ترجَع...!!! ك ترجَع لَ ت�شوف، وبَدَّ وعلَّق زياد: بدَّ

و�أ�ضاف: كتير نا�س بتعرف �إنو حلو الواحد يرجع لأ�صلو...

ب�س قليل من النا�س بتعرف �إنو �صعب الواحد يرجع لأ�صلو.

 �أن ع���ددَ البكتيريا الموجودة في ج�سمن���ا هو �أكثُر من عددِ 
ُ
والأ�س���و�أ

خلايانا. مما يعني، ديمقراطيًّا، �أنَّ البكتيريا هي التي تتحكمُ بنا، 

ونحنُ نخ�ضعُ لها.

���رّ عَ  �إن�س���ان... لي����ش مُ�صِ معق���ول؟ ي�س����أل زي���اد: »الله خلقَ���كْ 

الحيونة...!«.

ةُ ال�شروالِ  رَ لبا�سِ الإن�سان. لماذا لِيَّ لنت�أملْ، في مجالِ الأ�سئلة، تطوُّ

وا�سع���ةٌ بهذا القَدْرِ؟ ولم���اذا يطولُ �شكلُ القبع���ةِ �أحيانًا �أو يق�صرُ؟ 

ولماذا يتَّ�سعُ �أو ي�ضيقُ؟ 



51 العدد ال�ساد�س 2015

ولنت�أملْ ماذا يرتدي النا�سُ، علمًا �أنَّ لكلِّ منا�سبةٍ ثيابًا خا�صةً بها؟ 

لماذا نلب�سُ البنطالَ ال�ضيقَ؟ ولم���اذا ن�شدُّ على خ�صورِنا الأحزمة؟ 

قةَ  ولم���اذا نخنقُ �أنف�سَنا بربطاتِ العنق؟ ولماذا ننتعلُ الأحذيةَ ال�ضيِّ

؟  التي تع�ضُّ على �أرجلِنا؟ فهل ينتعلُ الحيوانُ كعبًا عاليًا مثًال

���ا كيف تطورَ حديثً���ا لبا�سُ الأنث���ى. اختَرعوا لها،  ولنلاحِ���ظْ �أي�ضً

ب���ادئ ذي بَ���دء، التن���ورةَ الطويل���ة )Maxi(، ثم �أخ���ذوا يُعلونها 

لت�صبحَ ق�صيرةً )Jupe(، ف�أق�صرَ )Mini Jupe(  ف�أكثَر ق�صرًا 

)Micro Jupe(، ومن ثم البنطالَ الق�صيَر )Short(، الذي راح 

يق�صرُ �شيئًا ف�شيئًا حتى �أ�صبحَ يُزعجُ المر�أةَ، فابتدعوا لها حينذاكَ 

الخ�صرَ المخفو�ض )Taille Basse(، بمعنى �أن العجزَ �أن الإعلاءِ 

ةَ الإخفا�ض. �أكثَر ولَّد نظريَّ

فع���زا نيت�شه ه���ذا ال�سلوك �إلى �أنَّ »�أ�سفلَ البط���ن هو ال�سببُ الذي 

يمنعُ الإن�سانَ من �أن ي�ست�سهلَ ح�سبانَ نف�سِه �إلهًا«.

C'est la partie de son corps qui est au-dessous de 
la ceinture qui fait que l'homme ne se prend pas si 
facilement pour un dieu.
Le bas-ventre est cause que l’homme ait quelque 
peine à se prendre pour un dieu.»

لننتقلَ في بحثِنا �إلى الحاجةِ الثانية في تراتبيةِ مازلو. لأن الإن�سانَ 

يخ���افُ، بطبعِه، يبغي الأمانَ، م���ن دونِ �أن نتحدثَ عن الأمانِ الما 

، لنح�صرَ الكلامَ بالأمانِ الأر�ضيِّ الذي هو العمارةُ.  ورائيِّ

ولك���نْ قبلُ، بيَن قو�سين، عندما كان الإن�س���انُ البدائيُّ يهربُ خوفًا 

 �إلى الكهوفِ والمغ���اور، لأنَّه كانَ يدركُ �أنه 
ُ
م���ن الحيوانِ، كانَ يلج�أ

�سيت����أذّى �أو يت����ألُم �أو يُجرحُ �أو يموتُ، �إذا هاجمَ���ه وح�شٌ ما. ولكنْ 

لم���اذا يه���ربُ الحي���وانُ من الوح����شِ ال���ذي يهاجمُه؟ ه���ل يَعي �أنه 

�سيُجرحُ �أو يت�ألُم �أو يموتُ؟

دُ وح�شٌ بفري�ستِه من بيِن القطيعِ،  والغريبُ في الأمرِ �أنْ ح�ي�نَ يتفرَّ

يُقلعُ القطيعُ عن الهربِ.

ةِ ا�سم المحميَّة؟  ا: لم���اذا �أطلقَنا على المحميَّ زي���دُ بين قو�سيِن �أي�ضً
َ
و�أ

نْ؟  َِّمم لنحميَ مَن 

وبيَن قو�سيِن يجيب نيت�شه: »القرودُ �أكثُر طيبةً من �أن يكونَ الإن�سانُ 

رَ منها«. قد تحدَّ

Les singes sont bien trop bons pour que l'homme 
puisse descendre d'eux.»
ويخاط���بُ زي���اد الإن�سانَ، بعدما خ�ب�رَه جيدًا: »�إن���تَ �أكَرب �سعدان 

ر وَقت الله«. عرفو التاريخ... لَو �شافَك داروِن كان وَفَّ

زياد الرحباني
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ونعودُ �إلى الأمانِ الأر�ضيِّ المتمثلِ بالعمارة، و�أنا �أ�ستاذٌ في تاريخِها 

ا دائمًا نت�س���اءلُ عن تطورِ العمارةِ، ونجدُ تبريراتٍ  ونظرياتِها. كنَّ

���ا �أنت�ش���ي بالتبريراتِ  لِه���ا. وكنتُ �شخ�صيًّ مختلف���ةً لتنوُّعِه���ا وتبدُّ

���لٍ، اكت�شفتُ �سببًا جديدًا  الفل�سفي���ةِ والإيديولوجية. ولكنْ بعد ت�أمُّ

رِ العَمارة. فعندما بنى الإن�س���انُ الأولُ بيتًا، ن�سيَ �أو  وب�سيطً���ا لتطوُّ

لم يع���رفْ �أن يوقِعَ فيه بابً���ا. فكانَ يَدخلُه من ال�سق���فِ. ولكنْ بعدَ 

ح�ي�ن، فَطِنَ واحدٌ من �سلالتِه �إلى الأمرِ، فكان البابُ، لي�أتيَ �سليلٌ 

�آخ���رُ وي�ضيفَ النافذةَ التي لم ي�ستدِرِكْها �سلفُه. وجاء �آخرُ ثم �آخرُ 

ف�آخ���رُ، ي�ضيف���ونَ تح�سيناتٍ لم يلحَظْه���ا ال�سابق���ون. �ألا يمكنُ �أن 

رِ العمارةِ... الغباءَ؟ يكونَ �سببُ تطوُّ

بل���ى يمكنُ، يقول نيت�شه: »م���ا �إنْ يُتَّخذَ القرارُ حت���ى تُ�صمَّ الآذانُ 

�أمام �أف�ضلِ حجةٍ م�ضادةٍ: تلك هي �سِمَةُ الطبعِ القويِّ وتاليًا �إرادةُ 

ارتكابِ حماقةٍ بين حيٍن و�آخرَ«.

 «Once the decision has been reached, close your 
ears even to the best counter-argument: a sign 
of strong character. Thus an occasional will to 
stupidity.»
ه���ا عن بع�ضٍ، وبينها  ندخلُ المدين���ةَ، فنجدُ عماراتٍ مختلفةً بع�ضَ

طرقٌ. وال�س����ؤالُ: هل �شيَّدنا العماراتِ و�شقَقْن���ا من ثَمَّ الطرقَ بما 

ن���ا �شقَقْنا الط���رقَ وبنَيْنا عن جوانبِه���ا العماراتِ؟  يوافقُه���ا، �أم �أنَّ

وعلي���هِ، �إذا �شقَقَن���ا الط���رقَ وم���ن ثَ���مَّ بنين���ا العم���اراتِ، يك���ونُ 

دُ �شكلَ البناياتِ وحدودَها، لا المعمارُ. الطوبوغرافُ هو من يُحدِّ

وفي معاين���ةٍ للعماراتِ، نجدُ �أن ثمةَ جوام���عَ م�ترشكةً في ما بينها، 

دُ عمارةً جديدةً، ي�أخذُ م�سبقًا في الُح�سبانِ، الإطارَ  �أي �أنَّ من ي�شيِّ

المحي���طَ به���ا. وبالتالي ف�إذا كان���تِ العمارةُ الجدي���دةُ تتبعُ الأقدمَ 

منه���ا الت���ي �إذا احتوتْ �أخط���اءً، هل ينبغي لن���ا �أن نعتمدَ الأخطاءَ 

نف�سها؟

وبع���دُ، هناكَ م���دنٌ منظمةٌ، �شوارعُه���ا م�ستقيم���ةٌ، تتقاطعُ بزوايا 

قائم���ةٍ، وعماراتُه���ا تتب���عُ الاتجاه���اتِ نف�سَه���ا. في مقاب���لِ م���دنٍ 

اعتباطي���ةٍ، �شوارعُه���ا غ�ي�رُ م�ستقيمةٍ، فيم���ا عماراتُه���ا ع�شوائيةُ 

م���ة ابنَ ال�ش���ارع، وطفلُ  الاتجاه���ات. �أفيك���ون طف���لُ المدينةِ المنظَّ

؟ المدينةِ الع�شوائيةِ ابنَ الحيِّ

���ة، كالمطاع���مِ التي تعتم���دُ الأنوارَ  وبالانتق���الِ �إلى الأماك���نِ العامَّ

الخافتةَ، ربم���ا لإخفاءِ الغب���ارِ والأو�ساخِ عن الط���اولاتِ والأواني، 

�أكثَر منه لإ�ضفاءِ جوٍّ حميمٍ على مُرتاديها.

وهن���اك الحمام���اتُ العمومي���ة. ون�ستذك���رُ الحمام���اتِ الرومانية 

ها قربَ بع�ضٍ،  و�شهرتَه���ا الطافقةَ، حيث ت�صطفُّ المراحي�ضُ بع�ضُ

ويتفاع���لُ قا�صدوه���ا اجتماعيًّا وه���م يتبادلونَ الأحادي���ثَ، خلالَ 

ق�ضائِه���م حاجتَه���م. فتتداخلُ �أرب���عُ حوا�َّس معًا في ه���ذه الجل�سة: 

وقِ. مُّ واللَّم�سُ... ولا ينق�صُ �إَّال حا�سةُ الذَّ مْعُ وال�َّش النَّظرُ وال�سَّ

وق���د اكت�شفتُ لم���اذا ي�ضعُ المعمارُ الحديثُ المرحا����ضَ قربَ البابِ، 

في الحماماتِ العموميةِ، �إذ �إن القفلَ كثيًرا ما يكونُ مخلوعًا، مما 

لُ. والأنكى �أنك  يدف���عُ قا�صدَه �إلى �أن ي�سندَ البابَ برجلِ���ه حين يبوِّ

ح�ي�نَ تريدُ �أن تغ�س���لَ يديك، بعد ق�ضاءِ حاجت���ك، وعليكَ �أن تفتحَ 

���اولُ فتحَه بكوعِك �أو برجلِ���ك، لعلَّ الذي ق�ضى  الب���ابَ لتَخرجَ، ُحت

حاجتَه قبلَك لم يغ�سلْ يديه.

وهنا �أ�س�ألُ لماذا يحبُّ الإن�س���انُ رائحتَه الكريهة؟ تدخلُ المرحا�ضَ 

وت�شمئ���زُّ مما خلَّفَه من �سبقَك �إليه م���ن رائحة. لكنَّك تجل�سُ على 

 
ُ
، وتتن�شقُ رائح���ةَ ف�ضلاتِكَ وتقر�أ ، مث�ًا،لً كر�س���يِّ المرحا�ضِ طويًال

الجريدةَ كاملةً �أحيانًا هناكَ. 

���ا تحت  هن���اك �أ�شخا����صٌ ي�ستمتع���ونَ برائح���ة عرقِهِ���م، خ�صو�صً

رونَ �أ�صابعَهُم في �أماكنَ مقيتةٍ من �أج�سامِهم،  الإبطِ، و�آخرونَ يمرِّ

ونَها.  وي�شتَمُّ

يواف���قُ زياد على ما �سب���ق، فيقول: »ع فكرة الان�سان هو اكتر واحد 

بي�شم ريحت���ه«، م�ستدركًا: »في واحد ب�س بيقدر ي�شمله ريحته �أكتر 

منه... يللي بيكرهه«.

ع���ي الا�شمئ���زازَ، ون���راكَ في حو�ضِ  ولك���نْ �أيه���ا الإن�س���انُ لماذا تدَّ

ال�سباح���ةِ ت�ستلذُّ غط�سًا، وتبتلعُ م���اءَه �أحيانًا، فيما ما�ؤهُ يحتوي كلَّ 

�أو�ساخِ النا�سِ.

وفي المدينةِ �أماكنُ خا�صة هي منازلُنا. فمنازلُنا الحديثةُ من�سوخةٌ 

ع���ن منازلِ الغ���ربِ، منذ ما يق���اربُ ال�سنواتِ ال�سبع�ي�ن، ولم نزلْ 

نح���اولُ التكي���فَ معها، ولا �أدري هل نجحنا في ذل���ك �أم لا. فغرفةُ 

 يجبُ �أن تكونَ قربَ المطب���خِ مبا�شرةً، فيما نحنُ لا نتناولُ 
ِ
الطع���ام

 
ِ
ارُ وغرفةُ الطعام الطع���امَ فيها �إلا في المنا�سباتِ والأعي���اد. �أما الدَّ

فهم���ا يحتلانِ الِم�ساحةَ الكبرى في المنزلِ، ولا ن�ستخدمُهُما �إلا حين 

يق�صدُن���ا �ضيوفٌ. ونختارُ �أ�صغرَ الغ���رفِ لنجعلَها غرفةَ جلو�سٍ �أو 

�سه���رةٍ، هي التي ت�شه���دُ �أكثَر الن�شاطاتِ المنزلية م���ن �أكلٍ و�شربٍ 

وت�سليةٍ ولَعِبٍ ودر�سٍ و�أعمالٍ منزلية، وحتَّى نومٍ.   

�صحيح، يعلق زياد: »الإ�سم للحمار وال�صيت لغيرو...«.

���مُ عماراتِنا وبيوتَن���ا، نتحا�شى �أن  ���ا �أننا ح�ي�نَ ن�صمِّ والأنك���ى �أي�ضً

نر�س���مَ الأ�شكالَ بزواي���ا غيِر قائم���ةٍ، لأن ت�أثيثَها �صع���بٌ. لي�صبحَ 

ارِ وذوقِه ومِزاجِه. جَّ بذلك علمُ العمارةِ خا�ضعًا لإنتاجِ النَّ

مةٌ بطريقةٍ تحثُّ  وفي المدين���ةِ �أماكنُ عبادةٍ، حي���ثُ مزاراتُها م�صمَّ

الم�ؤم���نَ على �أن ي�ض���عَ فيها نُقودًا، ولكنْ لا ي�ستطي���عُ �أن ي�أخذَ منها 

نقودًا.

رون في  �ألا تعل���مُ، يق���ول نيت�ش���ه، �أنَّ النا����سَ لا يَخجلون، وه���م يفكِّ

ه���م قادرين على هذهِ  �أيِّ �ش���يء دن����س، لكنهم يخجلونَ من �أن نظنَّ

نِ�سَة«. الأفكارِ الدَّ
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 «People are not ashamed to think about dirty 
things, but they are ashamed when they imagine 
that others believe them capable of having these 
dirty thoughts.»
وهناك �أماكنُ �سياحية حيث ي�سيحُ النا�س كما لاحظ نيت�شه: »�إنهم 

يت�سلَّق���ون الجب���لَ مثل البهائ���مِ، �أغبي���اءً وعرقى، ولك���ن لم يكلِّف 

خاطرَه �أحدٌ ليُعْلِمَهُمْ �أن هناكَ مناظرَ جميلةً على طولِ طريقِهِمْ«.

They climb the mountain like beasts, stupid and 
sweating; it seems that no one bothered to tell them 
that there are beautiful vistas along the way.
هُوَ المعمارُ 

َ
مَها �أو �شيَّدها. �أ وثمةَ �أماكنُ في المدينةِ لا نعرفُ مَنْ �صمَّ

قاق والَملْط�ش   النا�سُ ب�أنف�سِهِمْ؟ من مثلِ الزُّ
ِ
م���ن دونِ �أن يُدركَ، �أم

والب����ؤرة وتحت الج�سر، في خارجِ المن���زل، �أما داخلَه فتحتَ الدرجِ 

ووراءَ الب���ابِ وتحت الكنبةِ والعلِّية الت���ي �أ�س�ألُ �أيًّا منكم هل يعرفُ 

ماذا تحوي؟

فُ فيها. خُذِ الم�صعدَ  دُها ولا نعرفُ كيف نت�صرَّ وهناك �أماكنُ ن�شيِّ

، يدخلُه �شخ�صٌ معنا، فلا نعرفُ �أي���ن نتطلَّعُ �أو كيف نتعاملُ  مث�ًا�لً

 في 
َ
مع���ه. وعندما نلتقيهِ ثاني���ةً نومِئُ بر�أ�سِنَا �أحدُن���ا للآخرِ، لنبد�أ

، و�صوًال �إلى �شَتْمِ الدولة.  على الطق�سِ مثًال
ِ
المرةِ الثالثةِ بالكلام

ا م�ساندَ الكرا�سي في ال�صالاتِ العامة، مَنْ يتَّفقُ م�سبقًا  وخ���ذْ �أي�ضً

كاء؟  معَ مَنْ، �أيَّ جهةٍ منها ي�ستخدمُ للاتِّ

���زاتٍ؟ �أجاب:  و�س�أل���تُ نيت�شه �أخيًرا: م���اذا ينق�صُ المدينة من حَيِّ

رُ فيها في �أفكارِنا الخا�صة«. »يجبُ �أن نوجِدَ �أمكنةً نَتَبَ�َّص

Espace pour penser nos propres pensées 

ون�ص���لُ �إلى الحاجةِ الثالثة في منظومةِ مازلو، وهي حاجةُ الانتماءِ 

والتوا�صل. فالنا�سُ يتوا�صلونَ في المدينةِ، في ما بينهم، وَفْقَ �أنظمةٍ 

مختلفة، الأفعلُ بينَها هو اللغةُ. 

فق���د ارتكزتِ الكتاب���ةُ الأولى الِم�سماري���ةُ والهيروغليفيةُ على مبد�إِ 

ر�س���مِ الأ�شكالِ الحقيقيةِ، �إلى �أن ج���اءَ الفينيقيونَ فجعلوا تج�سيدَ 

كلِّ حرفٍ ب�صوتٍ مختلفٍ، �أ�سا�سًا لأبجديتِهِمْ.

رتِ اللغ���ةُ ونحن مطمئن���ونَ �إلى فاعليتِها، حتى القرنِ  وهك���ذا تطوَّ

تِها في نق���لِ الواقع. فقبلَ  التا�س���عِ ع�ش���ر، حين ت�ساءَلْنا ع���ن �صدقيَّ

�أربعيَن �سن���ةً �أثبتَ الما بعدَ بُنيويين ع���دمَ فاعليتِها، من حيثُ عدمُ 

وج���ودِ معانٍ محددةٍ للكلماتِ والُجمل، �إذ �إنَّ كلَّ ن�صٍّ يحتوي عددًا 

لامتناهيً���ا منَ المعاني. وهنا �أ�س����ألُ كيف تفهمونَ عليَّ الآنَ؟ وكيفَ 

يتفاهمُ النا�سُ في ما بينَهَمْ؟

كيف؟ يق���ول زياد: »�إذا قررت واحد ما ت�سمعلو، ما تقلو �سكوت ما 

تحك���ي... لا �أف�ضل تقلو �إحكي �إحكي خي���ي �إحكي، و�إنت بهـ الوقت 

ما ت�سمعلو«.

وي�ضي���ف: م�ش �يرورض ت�لض مع ت�حرش �يش انل�س نيبرتعم نلاح 

هوفرعيب...

‌لا لب وفرعيب لك �يش. م�ش �يرورض لواتح ت�حرش لأ�اخش�ص وم�عوض 

م�ش نمماه وتغلب لاأ�اس�ةيس.

م�ش �يرورض ت�لض لمعت �إ�تاراش لماعل مع يتطلعوا ىلع يرغ لمح 

اي خيي

كيل م�ش �يرورض ت�لض �نارهس ىلع ةعامج ومان نامز فيو دحاو 

ا�رجاتس  تم�ش���ى،  ا�اهضر...  ورح  ةلوبتلا.  ب�نحص  ار�وس  ق�ش���ط 

ب�تيلكس«.

�أم���ا الحاجةُ الرابعةُ في نظري���ةِ مازلو فهي تقديرُ ال���ذاتِ وتقديرُ 

الآخري���ن لنا. ف�أ�س�ألُ لم���اذا ي�سعى الإن�سانُ �إلى �إي���ذاءِ نف�سِه، بدًال 

من تقديرِها؟ �أهي حاجةٌ لديهِ �إلى �إيذاءِ نف�سه؟ لن�ضربْ مثًال عن 

لٍّ �أكثُر من الآخر. فحيَن  َ زميل�ي�ن على مقعدِ الدرا�سة، �أحدُهُما ُجم

ينالُ المجُلي علامةً تفوقُ ما ناله الآخرُ، يقول في نف�سه: �ألا �أ�ست�أهلُ 

 المجُلي 
ُ
�أك�ث�رَ منها؟ �أما �إذا ح���دثَ �أن نال الآخر علامةً �أعلى، يبد�أ

بتهنئتِ���ه وت�شجيعِه، ويُبدي كلَّ م�شاعرِ الإعج���اب والثناءِ، لكنهُ في 

قرارةِ نف�سه يغ�ضبُ وي�ستاءُ ويت�ساءلُ: كيفَ حدثَ ذلكَ؟

يُجيب نيت�شه: »�إن من يحيطُ به لهيبُ الح�سد، تنتهي به الحالُ �إلى 

تَه الم�سمومةُ �إلى نَحْرِهِ«. هُ حمَّ ما ينتهي العقربُ �إليه، فيوجِّ

 « Celui qu'entoure la flamme de la jalousie, celui-là 
en fin de compte, pareil au scorpion, tourne contre 
lui-même son dard empoisonné. »
ى �أح���دُ �أ�صدقائِهم؟ يجيب زياد:  ولماذا يف���رحُ البع�ضُ عندما يت�أذَّ

»في نا����س ترب���ت ع �أخ�ل�اق حمي���دة. ب����س للأ�سف حمي���دة طلعت 

رقا�صة«...

�أو »لك فهمنا �إنها بنت بيت، ب�س يا خيي البيت بيت دعارة«!

َنْ لا  �أم���ا نيت�ش���ه فق���ال ب�أ�سلوبه: »كلَّم���ا ارتفَعْن���ا، بَدَوْنا �صغ���ارًا ِمل

يقدرونَ على التَّحليق«.

«The higher we rise up, the smaller we appear to 
those who are unable to fly.»  
عي �أنها لم�صلحتِنا،  ولماذا، �أيها المنتدونَ الك���رام، نخترعُ �أ�شياءً ندَّ

ها ت�ؤذينا بالمق���دارِ نف�سه الذي تُفيدنا به. و�س�أ�ضربُ مثًال على  لكنَّ

د با�ستم���رار، كالويندوز  برام���جِ الكومبيوت���ر الت���ي لا تنفكُّ تتج���دَّ

وال���وورد )Windows - Word(، فتُهدِرُ وقتَك في الاطلاعِ على 

ث ولا حاج���ةَ لك به، ف�ًالض عن �أن التغييراتِ الطارئةَ عليه  ما حُدِّ

ُ به.  تجعلُك ت�ضيعُ �أكثَر و�أكثَر، و�أنتَ العاِمل

فيقول زياد: »�أوقات بيتهي�ألك �إنو خف الا�ستغلال. ما بيكون خف. 

بتكون ح�ضرة جنابك تعوّدت عليه«.

ا �شهرًا  ً نُ خِيارًا يجعلُه مبرَجم لاحظوا �أن ثمةَ مايكروواي���ف يت�ضمَّ
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. مَ���ن ذا الذي �سي�ضعُ قبل �سفره، طبقَ طعامه ليعودَ بعد �شهرٍ  كامًال

ويكونَ جاهزًا ليتناولَهُ.

والتف�سيُر وا�ضحٌ لدى نيت�شه الذي قال: »لي�س انت�صارُ العلمِ هو الذي 

���زَ الق���رنَ التا�سعَ ع�ش���ر، �إنما هو انت�ص���ارُ المنهجي���ةِ العلميةِ على  ميَّ

العلمِ«.

Ce n'est pas la victoire de la science qui distingue 
notre XIXe siècle, mais la victoire de la méthode 
scientifique sur la science

. ي�سع���ى �أحدُه���م �إلى الح�ص���ولِ على رَق���مٍ للوحةِ  ولن�ضحَ���كْ قلي�لً�ًاا

�سيارتِ���ه من ثلاثةِ �أعدادٍ، ويدفعُ ثمنَ���ه باهظًا، لي�ستمتعَ به من ي�سيُر 

خلفَه في ال�سيارة.  

يتدخ���ل زياد: »هل���ق لي�ش بيحطو ع باكيت الدخ���ان تاريخ �صلاحية؟ 

نتو �شو بيعم���ل؟ بي�صير مُ�ضر  �إن���و يعني �إذا خل�صت �صلاحيت���و ودخَّ

بال�صحة و�سبب رئي�سي لأمرا�ض القلب وال�سرطان؟«.

وه���ل ي�شعرُ الإن�س���انُ �أنه يحت���اجُ �إلى ادعاءِ المعرفة؟ فثم���ةَ مَن حيَن 

تط���رحُ عليهِ �س�ؤاًال يجيبُك من دونِ �أن يفكرَ، �أو يحتالُ عليه ب�إيهامِكَ 

رَ قبل �أن يجيبَ.  �أنه فكَّ

وك���مْ م���ن �أطباءٍ في الغ���ربِ عندما يَعج���زونَ عن ت�شخي����صِ مَرَ�ضٍ، 

يقول���ونَ �إنه فيرو�س. وماذا عن دواءِ الفيرو�س هذا يا دكتور؟ يجيب: 

لا لزومَ للدواءِ، �سيختفي الفيرو�س من تلقائِه.

نَّها حَ�سَا�سِيَة، 
َ
نُ على مر�ضاه فيتذاك���ى �أ �أما الطبيبُ اللبن���اني، فيهوِّ

بدًال من الفيرو�س.

ن�ص الألف خم�سمية، في ر�أي زياد: �أي يا خيي مظبوطة. هلأ الحكيم 

ع را�س���ي الحكيم. ب�س ان���و �شو بْيتمنّال���ك الحكيم؟ �إنّ���و ت�ضلّك متل 

النّم���ر يعني؟ ما في، م���ا، ما بدو ي�شتغل هوّي كم���ان. �إيه والم�ست�شفى 

�شو بالله؟ �إن���و الم�ست�شفى بتتمنّى ت�ضلّ فاتحا ليل نهار وهـ العالم عم 

تتغندر حواليها متل الأح�صنة؟ ماه �إيه يعني، �إذا بِتْ�شلّي �إمّك ع جنب، 

بْيطلع �آخرة النهار ما في �إلا هول جماعة الت�أمين هنّي اللي بْيتمنّولك 

كلّ خير... ما تدقك �شوكة... �شو بِعملّك؟... ب�س مظبوطة!!!

 مازل���و، وهي تحقيقُ الذاتِ خوفًا 
ِ
ونخل����صُ �إلى �آخرِ حاجةٍ من نظام

مة، مكتَنزًا  من الموت. فالإن�سانُ باتَ يموتُ، في ع�صرِنا، في �سنٍّ متقدِّ

مَ العلمُ، طالَ عمرُه  طَوالَ عمرِهِ المديدِ هذا معلوماتٍ �أكثر، وكلَّما تقدَّ

وازدادَتْ معرفتُ���ه. وهنا �أ�س�أل: هلْ ما تطلبُهُ ال�سماءُ لل�سماءِ من �أهلِ 

الأر�ضِ، هو كَثرةُ المعرفةِ؟ ولماذا؟

يجيب نيت�شه: »حذارِ الق���ول �إن الموتَ نقي�ضٌ للحياة. فالحيُّ لي�سَ �إلا 

ا«. نوعًا مما هو مَيْت، ونوعًا نادرًا جدًّ

« La vie n'est qu'une variété de la mort, et une variété 
très rare. »

���ب زياد: »م���ا النوم بروفا للموت«. مع �إن���و ب�س يموت الواحد ما  ويعقِّ

بياخ���د معو �شي هيك علمونا. في نا�س ما زال���وا عم بيخبّوا وي�ضبّوا. 

الأرج���ح م�ش قاطعين الأمل وبر�أيي �إنو �أكيد م�ش ب�سبب الإيمان يعني 

هني ر�أيُن �إنو ربما هلق وع م�ض�ض يعني بعد ما بيقدر ياخد معو �شي 

الواح���د ب�س من هلق لوق���ت ما هني يتوفوا �إلا م���ا يلتَقى �شي طريقة 

بالعل���م بالتكنولوجي���ا، ياخد معو الواح���د م�ش ب�س �ش���ي، ياخد معو 

ك���ل �شي، ب�س لوين؟ وكيف؟ وب�أيا طاب���ق الجماعة؟ �شحن ما �شحن، 

تخلي�ص، بوال�ص، ول�شو رح بيعوزُوُن؟ ب�أيا منطقة؟ ما بعرف ما هوي 

اللي بيبقى هيك مَنّو قاطع الأمل. هو مفرو�ض يعرف. �إنت بهـ الوقت 

عي����ش و�إذا معك قر�ش، قر�ش واحد، عمول جهدك ت�صرفو خلال هـ 

الحياة الجارية. ما القر�ش ن�صو ن�ص قر�ش. 

ًال في �سبيلِ  وهن���اك من ي�سعى كي يم���وتَ، ب�إرادتِه، �شهي���دًا �أو منا�ضِ

ق�ضيةٍ �أو مبد�إٍ.

ا عانى هُوَ. فعلَّق نيت�شه: �أتباعُ ال�شهيدِ يعانون �أكثَر ممَّ

A martyr's disciples suffer more than the martyr.
ر زياد: »ممنوع حدا يبكي �أكتر من �أهل الفقيد«. وي�ضيف: »بدنا  وحذَّ

نكفي باللي بقيوا. م�ش بدنا نكفي ع اللي بقيوا«.

����صَ نيت�ش���ه الأم���ر بالقول: كثيًرا م���ا يكونُ الم���رء في حاجة �إلى  ليُلخِّ

ةِ  التع���ازي �إثر حدوثِ وفاةٍ، ولا يكونُ ذلكَ بق�ص���دِ التخفيفِ من �شِدَّ

���هِ قد تراجعَ  ِ َمل
َ
الُح���زنِ، بِقَ���دْرِ ما يكونُ بق�ص���دِ تبريرِ �شع���ورِه بِكَوْنِ �أ

ب�سهولةٍ بالغةٍ«.

When somebody dies we usually need reasons for 
consolation, not so much to alleviate our pain as to 
excuse ourselves for so readily feeling consoled.
تُ لحاجاتِ الإن�س���انِ ولبع�ضٍ من ت�صرفاتِه في  ختامً���ا، وبعدما عَرَ�ضْ

ني �أن نتبادلَ �أ�سئلةً نَتَجَتْ عنها: المدينة، يَهُمُّ

هِ���يَ حاجةٌ فيزيولوجي���ة، بمعنى حبِّ البقاءِ، �أن نم�ل��أ رِئاتِنا دخانًا 
َ
�أ

ثًا،  ملوَّ

ةَ مطابِخِها،  �أنْ ن�أكلَ في مطاعمَ لا ندري مدى نظافتِها و�صحَّ

�أن ن�سمعَ �أبواقَ ال�سياراتِ وال�ضجيجَ في �شكلٍ دائمٍ،

يِر،  ال�سَّ
ِ
رينَ م�ضغوطيَن في زِحام هَدين متوتِّ ْ �أن نقودَ �سيارتَنا ُجم

���ا... ك�أننا نحيا  �أن نحي���ا بقلقٍ في بيئةٍ ملوث���ة �صحيًّا وب�صريًّا و�سمْعِيًّ

في مزبلة.

وينك رايح؟ يعلق زياد: 

»�أنت عم تحكيني عن الزبالة الو�سخة 

لا في زبال���ة نظيف���ة ومحترمة في زبال���ة بتحط كولوني���ا �إذا ما معك 

خبر«.

لك���ي يتقبلَ الإن�س���انُ حياةً في بيئةٍ كهذه يجب �أن تكونَ لديه حاجةٌ ما 

�أو دافعٌ �أو حافزٌ، م�ضادٌ لعلةِ وجودِ الحاجةِ الأ�صلية.

ا يعلِّقُ زي���اد: »ما بي�شي���ل الزيت �إلا ال�صاب���ون، علمًا ب�إنو  وهن���ا �أي�ضً
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ال�صابون كلو زيت، فكيف رح ين�شال الزيت؟«.

وم���ن حيثُ الحاج���ةُ �إلى الأمانِ، هل من ل���زومٍ لأن نبقى مراقَبين 

هار، في مكاتبِنا ومنازلِنا وعلى الطرق. طَوالَ النَّ

»بعلم���ك، يقول زي���اد، بيكون الواحد ناطور البناي���ة بي�صفّي فج�أة 

ناطور عليك �شخ�صيًّا، ويا ريت ناطور من�شانك. ناطور ع �أخبارك 

دا عن كل النواطير«.  اللي انتي كتير حري�ص �إنك تبعِّ

 وي�ضيف: ليك... �شغلة الن�سوان، يتفرجوا ع الن�سوان

 و�شغلة الن�سوان.. يب�صب�صوا ويفَلّوا الن�سوان

و�شغلة الرجال... يتفرجوا ع الن�سوان، 

هني وعم بيتفرجوا ع الن�سوان، 

 وع الن�سوان اللي الن�سوان عم بيتفرجوا علين

يعني ع كل الن�سوان

من هيك... ولا مرة الن�سوان بيلقطوا الرجال عم بيتفرجوا ع 

 الن�سوان

م�شغولين لأنو ملهيين دايًما بالن�سوان«.

�أم���ا بالن�سب���ةِ �إلى الانتماءِ، �أهي حاجةٌ �أن ن�ت�ركَ محيطَنا العائليَّ 

ونتبادلَ العلاقاتِ و��شؤونَ الحياةِ مع �أغرابٍ قد لا نت�شاركُ و�إياهم 

ذاكرةً جماعيةً واحدة، ولا عاداتٍ وتقاليدَ وطقو�سًا؟

�أهي حاج���ةٌ �أن نتخلى عن انتماءاتِنا ون�سعى �إلى انتماءاتٍ جديدةٍ 

لُ؟ ا �أن وجوهَ المدينةِ لا تنفكُّ تتبدَّ با�ستمرار، خ�صو�صً

ة والعوالِم الافترا�ضيةِ،  �أهي حاجةٌ، في ع�ص���رِ التكنولوجيا الرقميَّ

�أن نفقدَ الحياءَ؟

���ا من حيثُ التقدي���رُ، �أهي حاجةٌ �أن نن�ش���رَ غ�سيلَنا على الملأ،  و�أمَّ

نا نخ�ش���ى �أن نقومَ بهذه الأعمالِ  ِ الَمجازي والواقعي؟ ك�أنَّ بالمعنَيَ�ْن�يْ

كلِّها، فرديًّا، فت�صبحُ مقبولةً �إذا مار�سناها جَماعيًّا.

هُ القاع���دةُ لدى  يق���ولُ نيت�ش���ه: »الجن���ونُ نادرٌ ل���دى الأف���رادِ، لكنَّ

المجموعاتِ والأحزابِ وال�شعوبِ والع�صور«.

La démence, chez l'individu, est quelque chose de 
rare - chez les groupes, les partis, les peuples, les 
époques, c'est la règle.
و�أما من حيثُ تحقيقُ الذاتِ، خوفًا من الموتِ، �أهي حاجةٌ في بع�ضِ 

الأحيانِ �أن تَنْ�شُدَ الموتَ؟

يق���ول زي���اد: »هلق كي���ف واحد بيلق���ى م�صرعو؟ هَيْ �أن���ا م�ش عم 

بفهمه���ا، �إنو ه���وي �شخ�صيًّا بيلق���ى م�صرعو؟... �ش���و كان عاي�ش 

يها عم بيفت�ش علي���ه؟ و�إذا مزبوط هوي اللي لقي  ك���ل الوقت مق�ضّ

م�صرعه يعني كاين عم بيدوّر عليه فـ ع القليلة ما يموت، �شو حمار 

هوي؟

وبع���د، �أهي حاجةٌ �أن تخرجَ من منزلِ���كَ وتَهيمَ من دونِ �أن تعرفَ 

وُجهتَكَ؟

�شيءُ«. يقول نيت�شه: »من لي�سَ لديه �شيءٌ يفعلُهُ، يُ�شغِلُهُ الَّال

« Qui n'a rien à faire, un rien suffit à l'occuper. »
ويلاح���ظ زياد: بيكون الواحد �ضاه���ر وبيحط جل ع را�سو، ولاب�س 

جاكيت جلد �سودا، وبت�س�ألو لوين؟ بيقلك والله ما عندي فكرة.

طرحتُ ال�س�ؤال على زياد: �ألهذا قُلْتَ: �أوقات الأمل بيطلع من ملل. 

لم يُجِبْن���ي، ف�أكمل: »ك���ان في واحد هيك بعرفو �أن���ا... عندو �أمل,  

بي�ضل عندو �أمل يعني

�إنو رغم كل �شي �صار بهـ البلاد كان بعدو عندو �أمل فبلَّغت عنو... 

�صراح���ة يعني ما طاوعني �ضم�ي�ري، بلَّغت عنو، لقط���وه وحب�سوه 

وب�سجن �إنفرادي يعني

�أف�ض���ل ما �إنو يتعاط���ى �أو لا �سمح الله يختلط م���ع موقوفين تانيين 

يائ�سين مثل

ويقوموا يزغزغولو النوايا.

طبعًا زلمة عندو �أمل... �ضبوه

�ضبوه لما ي�ضيع الأمل

�ضبوه ليربى الأمل بمخو«.

هُ يُطيلُ عذابَ الإن�سان.  ال�شرورِ الأملُ لأنَّ
ُ
�أما نيت�شه ف�أردفَ: �أ�سو�أ

«Hope in reality is the worst of all evils because it 
prolongs the torments of man.»!!!
ثُمَّ �أجادَ في ال�شرحِ قائًال �إنَّ الإن�سانَ اخترعَ عالماً مِثاليًّا و�آخرَ غيَر 

�شِطُ من الك�سولِ، وال�شجاعُ  مثالي. الكريُم �أف�ضلُ من البخيلِ، والنَّ

لُ: ه���ل �أف�ضلُ 
َ
م���ن الجبانِ، ولائح���ةُ المفا�ضل���ةِ تطول. ولك���ن �أ�س�أ

اذٍ بدًال من �أن يحتف���ظَ بكلِّ نقودِهِ؟  للإن�س���انِ �أن يعطيَ م���اًال ل�شحَّ

بُ؟ وهل  وه���ل �أف�ضلُ ل���ه �أن يَغْدُوَ �إلى عملِهِ �أو يظلَّ في فرا�شِهِ يتجدَّ

ربِ، ب���دًال من �أن  �أف�ض���لُ له �أن يداف���عَ عن كرامتِ���ه ويتعر�ضَ لل�َّض

: مية كلمة جبان، وولا مرة �ألله يرحمو؟ يعتمدَ مَثَلَكُمُ ال�شرقيَّ

وتابع نيت�شه: طبعًا �إن العالَم غيَر المثالي هو لم�صلحةِ الإن�سان، لكنَّ 

الإن�سانَ اخترعَ العاَمل المثاليَّ ليحتقرَ الإن�سانَ.  

l’Homme a crée l’Idéal pour mépriser l’Homme.»
�س�أل���تُ البروف�سور فردريك، نيت�شه طبعًا: لك���نَّ المجتمعاتِ تحتاجُ 

كنُهُ العي�شَ  �إلى مثالي���اتٍ لتتفاع���لَ في ما بينه���ا، لأنَّ الإن�س���انَ لا ُمي

وحيدًا.

مُ قلبَهُ.   الب�شرِ، الوحيدُ فيها يق�ضُ
ِ
وم كَلَةِ ُحل

َ
�أجابني: في مجتمعاتِ �أ

�أما بين الجماعةِ، فالنا�س هُمْ مَنْ ي�أكلونَكَ. الِخيارُ لك.

وتابع: لأنَّ الجماهيَر مجم���وعُ �أخطاءٍ يجبُ ت�صحيحُها. و�إذا كنتَ 

عْفٍ، �إبحثْ عن �أ�صفارٍ. تريدُ �أن تزدادَ عَ�شَرَةَ �أ�ضعافٍ �أو مئةَ �ضَ

Du pays des anthropophages: Dans la solitude le 
solitaire se ronge le coeur; dans la multitude c'est la 
foule qui le lui ronge. Choisis donc!
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« La foule  est une somme d'erreurs qu'il faut 
corriger»   
« Tu veux te décupler, te centupler ? Trouve des 
zéros. »
ا  ���رَ عر�ضً ا لم���اذا يرتادُ ام���ر�ؤٌ م�سارحَ ليح�ضُ هن���ا �أدرك���تُ �شخ�صيًّ

���ا، بدًال من �أن ي�شاهدَهُ وهو م�ستلقٍ على �أريكةٍ  ا �أو مو�سيقيًّ م�سرحيًّ

وْتِ وال�صورةِ  ���اتِ ال�َّص ًالَّ ب�أف�ضلِ تِقْنِيَّ في منزلِه ي�ستم���عُ �إليه م�سج

هُ ينتظرُ �أن يرتك���بَ �أحدٌ ما  والع���زفِ والأداءِ... الممكن���ةِ. ه���ذا لأنَّ

.
ً
خط�أ

م���ن ناحي���ةٍ �أخرى، نع���رفُ �أن ثمةَ مُدنً���ا يبنيها �سكانُّه���ا، و�أخرى 

رُني الآنَ �ص���ورٌ لـ لو كوربوزييه وفرانك  رون. وتح�ضُ ي�صنعُه���ا منظِّ

ماتٍ �ضخمةٍ، يَظهرانِ فيها، وفي يدِ كلٍّ منهما  لويدرايت �أمامَ مج�سَّ

ماتِ، ي�شرحان  نِ �إلى �أماكنَ في المدين���ةِ على تلكَ المج�سَّ ع�ص���ا يدُّال

عِيَ�ْنأيْ �أنهما يَكْنَه���انِ حاجاتِ  ويف�ص�ل�ان ما �صنع���ت �أيديهما، مدَّ

ا�س. النَّ

�س�أل نيت�شه: ما الفارقُ بين �إن�سانٍ مقتنعٍ و�آخرَ مخدوعٍ؟ و�أجاب: لا 

ا. �شيءَ �إلا �إذا كانَ مخدوعًا جدًّ

« Quelle différence reste-t-il entre un homme 
convaincu et un homme trompé ? Aucune s'il a été 
bien trompé. »
وم���ا علي���كَ، ي�ضيفُ نيت�ش���ه، �إلا �أن تب�صقَ على المدين���ةِ وتعودَ من 

حيثُ �أتيتَ.

crache sur la grande ville et fais demi tour
يَن بمو�ضوعٍ م���ا يُحيطونَ به من كلِّ  �إذا كن���ا لا نواف���قُ على �أن العاِمل

جوانبِ���ه، وفي المقاب���لِ �إذا اعتمدن���ا المنهجياتِ الأك�ث�رَ حداثةً التي 

كنُه �أن يعرفَ ماذا   �إلى النا�سِ للوقوفِ على حاجاتِهِمْ، مَنْ ُمي
ُ
تلج�أ

يريدُ النا�سُ، وما هو الأن�سبُ لَهُمْ؟ 

يجيبُ نيت�شه: �أريدُ، لم���رةٍ واحدةٍ، �أَّال �أعرفَ �أ�شياءً كثيرة. الحكمةُ 

ا ت�ضعُ حدودًا للمعرفةِ. �أي�ضً

I want, once and for all, not to know many things. 
Wisdom sets limits to knowledge too.

ويقول زياد: »في بع�ض الأمور بيكون �أح�سن �إنو ما تعرفا

بيكون �أح�سن �إذا ما عرفت عنا �شي 

من�شان مخك بالدرجة الأولى 

ومن�شان حقوق الإن�سان بالدرجة التانية«.

لتُمُ العلمَ  وبعدُ، �إذا كانتِ الحل���ولُ كامنةً لدى النا�سِ، فلماذا ح�َّص

�إذًا؟ 

ا هو الاقتناعُ«.  يقول نيت�شه: »�إنَّ عدوَّ الحقيقةِ لي�سَ الكذبَ �إَّمن

« L'ennemi de la vérité, ce n'est pas le mensonge, ce 
sont les convictions. »
ختامً���ا، عندما ن�أت���ي �أيَّ ت�صرفٍ على �أنه ال�صحي���حُ، وَفْقَ معاييَر 

نْعَمْنا النَّظرَ، 
َ
نا عليها، ف����إذا �أ

ْ
معرفي���ةٍ �أو تربوي���ةٍ �أو �أخلاقي���ةٍ نَ�شَ�أ

نَ���رى �أن عَكْ�سَها هو ال�صحيحُ، و�إذا �شئنا �إكمالَ البحثِ و�صوًال �إلى 

المعرف���ةِ المطُلقةِ وح�سنِ الت�صرفِ، نجدُ �أننا كلَّما عَرَفْنا �أكثَر، زادَ 

جهلُنا �أكثَر، وزادَتْ �أ�سئلتُنا. ك�أنَّكَ ت�سعى بملءِ �إرادتِك �إلى البحثِ 

عن عدم المعرفة.

يختُ���مُ نيت�شه: »ما دُمْتَ تختبُر النجومَ ك�أنَّها تعتليكَ فح�سب، تبقى 

مفتقِرًا �إلى وُجهةِ نظرٍ �أخرى من المعرفةِ«.  

As long as you still experience the stars as something 
«above you,» you still lack viewpoint of knowledge.
ويخت���مُ زياد: »�إذا م�ش رح ت�صير طعم���ة الثقافة متل المنقو�شة رح 

ي�ضل���وا ب�س المثقفين مثقفين وما عارفين �ش���و يعملوا بهـ البلوة الي 

انبل���وا فيه���ا. هلَّق ج���د، �أي هوي �أطي���ب؟ الثقاف���ة واّال المناقي�ش؟ 

المناقي�ش«.

�أيه���ا المنت���دون الكرام، ك���انَ لديَّ بع����ضُ معرفةٍ وكث�ي�رُ �أ�سئلةٍ، لم 

لْ���تُ نيت�شه وزياد،  وْ�صَ
َ
يب���قَ لديَّ بع���دَ هذا العر����ضِ �سوى �أ�سئل���ةٍ. �أ

، والآخَرُ ي�سخ���رُ. واحدٌ يلهو، و�آخرُ 
ُ
ك�ًّا�لًّ �إلى منزلِه. �أحدُهُما يهز�أ

عَهُما، التفتَ نيت�شه �إليَّ وق���الَ: »هل بِبَحْثِنا  يعبَ���ثُ... وقب���لَ �أن �أودِّ

عنِ الحقيقةِ، نَبْلُغُ �إلى ال�سعادةِ؟ 

« Notre chasse à la vérité est-elle une chasse au 
bonheur? »
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تونس 
ورشة العمل الثانية

تعليم العمارة في الوطن العربي

المدرسة الوطنية للهندسة المعمارية والتعمير، جامعة قرطاج

7 كانون الأول 2013 ــ   6
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نظمت هيئة المعماريين العرب وهيئة المهند�س�ي�ن المعماريين التون�س���يين ور�شة العمل الثانية حول »تعليم العمارة في الوطن العربي« 

برعاي���ة وزي���ر التعلي���م والبحث العلمي التون�س���ي المن�ص���ف ب���ن �س���الم. وا�ست�ضافت الور�ش���ة »المدر�سة الوطني���ة للهند�سة المعمارية 

والتعمير جامعة قرطاج« حيث امتدت على مدى يومين في 6 و7 كانون الأول/دي�سمبر 2013.

افتتح���ت الور�ش���ة بكلمات لكل من المعمار �أيم���ن زريبة رئي�س هيئة المعماريين التون�سيين والمعمار امي���ل العكرا رئي�س هيئة المعماريين 

العرب والدكتور عادل الحديثي امين عام اتحاد المهند�سين العرب، وكلمة الوزير المن�صف بن �سالم.

ت�ضمنت اربعة محاور وطاولة م�ستديرة :

المح���ور الأول: تعلي���م العمارة في تون�س والجزائر والمملكة المغربية وليبيا من بداياته حتى اليوم . تحدث فيه كل من : فاخر الخراط 

من تون�س، من�صوري الحاج من الجزائر، د.محمد ال�شاوي من المغرب، ود. رم�ضان الطاهر ابو القا�سم وا�سامة عبد 

المجيد عبد الهادي من ليبيا.

المحور الثاني: تعليم العمارة في الوطن العربي التحولات وتعليم العمارة اليوم. تحدث فيه كل من د. حاتم علي جبر من م�صر، �أيمن 

زعيتر من الأردن ،د. محمود �شرف الدين من لبنان، ود. عقبة فاكو�ش من �سورية .

المح���ور الثال���ث: م�ضمون تعليم العم���ارة دور الأبحاث في عملية التعليم، �أي معمار عربي نريد ؟ لأية ممار�سة مهنية؟ تحدث فيه كل 

من د. ي�سار عابدين من �سورية، د. �سهير حوا�س من م�صر.

المح���ور الراب���ع: تعلي���م العمارة في الوطن العربي في ظل العولمة وعلاقته بالعماترة والفنون والتقنيات الرقمية. تحدث فيه كل من د. 

منير ذويب من تون�س، د. ايلي حداد من لبنان ) القى الدرا�سة عنه د. عبد الله كحيل(، د. نظير ابوعبيد من الأردن.

والطاول���ة الم�ستديرة حملت عن���وان: »جودة تعليم العمارة في الوطن العربي« ناق�ش فيها الدكتور محمد ال�صعيدي من لبنان وادارها 

المعمار الدكتور رهيف فيا�ض. 

كما ادار محاور الور�شة كل من المعمار الحبيب المهني )تون�س( د. �سهير حوا�س )م�صر( محمد دند�شلي )لبنان( والمعمار د. عقبة 

فاكو�ش )�سورية(.
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يمرّ وطنن���ا العربي بظ���روف �صعبة ب�سبب ع���دوان خارجي همجي 

ي�ستعم���ل الأمرا����ض الخطيرة الموجودة في مجتمعاتن���ا وي�سعى، من 

خ�ل�ال ت�أجيج جراثيمها، �إلى تفكيك دولن���ا كيانات هزيلة متحاربة 

تق�ض���ي على ما تبقى م���ن حيوية هائلة كامن���ة في �أفراد و جماعات 

ه���ذه المجتمع���ات... و�إذا كان���ت ردّة الفع���ل على ه���ذا العدوان، في 

�أك�ث�ر من مك���ان، ت�شير �إلى �صلاب���ة »الدولة العميق���ة« المتجذرة في 

تل���ك الأمكنة ب�سبب عراق���ة المجتمعات المدينية القائم���ة فيها، ف�إنّ 

ه���ذه التبا�شير ت�ستثير فين���ا �إرادة تغيير واقع �ألي���م متردٍّ نحو حالة 

�صلب���ة من الوجود الذاتي الذي ي�ستم���دّ وجوده من ذاته، مع انفتاح 

لا مح���دود على العلوم والمع���ارف التي ت�ضجّ به���ا مجتمعات الأر�ض 

المنتج���ة، ومع ا�ستعداد لا مح���دود �أي�ضاً للم�ساهم���ة في جعل الب�شر 

�أك�ث�ر �إن�سانية، وفي جع���ل الأر�ض التي عليها نحيا �أك�ث�ر �أماناً و�أكثر 

توازناً و�أكثر جمالًا.

ومّما لا �شك فيه �أنّ العالم العربي موجود بالفعل، بفعل توا�صل �أر�ض 

يحي���ا عليها �سكان يتكلم���ون لغة عربية واحدة هي م���ن �أغنى لغات 

العالم؛ ويدين���ون بدين الإ�سلام الواحد، ذل���ك �أنّنا »كلنا م�سلمون، 

منّ���ا مَن �أ�سل���م لله بالقر�آن ومنّا مَ���ن �أ�سلم لله بالإنجي���ل ومنّا مَن 

�أ�سل���م لله بالحكم���ة«؛ يتعلمون تراثاً فكرياً واح���داً مبنياً على �أربعة 

ع�ش���ر قرناً ونيّف من التفاعل مع الذات ومع الأر�ض ومع المجتمعات 

المحيط���ة، وهو تراث ي�ستند ويغرف من ت���راث ح�ضاري مبدع يمتدّ 

ما�ضي���اً �إلى مطلع الألف الرابع قبل المي�ل�اد؛ ولا زالوا يعي�شون على 

�أر�ضه���م الت���ي �شهدت م���ع �أجداده���م ولادة �إثنين م���ن الح�ضارات 

المديني���ة الثلاث الت���ي �أ�سّ�ست لعالم اليوم، وهي ح�ض���ارات الأودية 

الثلاث: وادي الرافدين ووادي النيل ووادي الهندو�س... و�إذ نكتفي 

بذكر هذا البع�ض من الأ�سباب الكبرى، ف�إنّنا نعتقد بالمقابل �أنّ هذه 

الأ�سب���اب وغيرها هي �ضرورية لت�أكيد وجود عالمنا العربي، لكنّها لا 

تكفي لت�أكي���د وجودنا كوطن عربي، ذلك �أنّ ه���ذا الوجود ي�ستلزم، 

دعماً للإيمان به، عم�ل�اً متوا�صلًا يبلور الأهداف الم�ترشكة وير�سّخ 

الم�صالح الم�ترشكة ويعتمد الآليات المنا�سبة.

وُل���دت جامعة الدول العربي���ة، بالمبد�أ، لتجمع ال���دول التي تعلن عن 

نف�سه���ا �أنّه���ا عربي���ة ولترع���ى م�صالحه���ا الم�ترشك���ة، ولتعم���ل على 

زي���ادة الم�ساح���ات الم�ترشكة بين مجتمعاتنا مّما يع���زّز اجتماع دولنا 

ح���ول م�صالح �شعوبها الم�ترشكة، ويبني فع�ل�اً ما نتوق �إليه من وطن 

عربي. ويبدو �أنّه لا يزال �أمامنا طريق طويل ووعر للو�صول �إلى هذه 

الأه���داف التي تقودنا حتماً نحو تواجدن���ا بقوّة في �إطار �أمم را�شدة 

قوية بذاتها على �أر�ض وطننا العربي المترامي الأطراف والإمكانات. 

الإفتتاح

ور�شة عمل »تعليم العمارة في الوطن العربي«

كلمة  رئي�س هيئة المعماريين العرب المعمار اميل العكرا

م. اميل العكرا، م. د. فاخر الخراط مدير جامعة قرطاج، والوزير المن�صف بن �سالم، و م. �أيمن زريبة رئي�س هيئة المعماريين التون�سيين ود. عادل الحديثي.
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ي�شكّل العمران، من ناحية �أخ���رى، مرتكزاً �أ�سا�سياً لتقارب الب�شر، 

جماعات ومجتمعات، وخ�صو�صاً عند مَن يتمتّع بالمعطيات ال�سالفة 

الذكر. وي�شكّل فنّ البناء ع�صب �أيّ عمران يطمح �إليه �أيّ مجتمع... 

ف���نّ البناء، بما معنى تعلّم مع���ادلات النوامي�س الطبيعية والو�ضعية 

التي تنت���ج عمارة تعّرب عن �أبعاد في الإن�س���ان تتعدّى الح�صول على 

م����أوى وعلى ح�صن وعلى مدينة : �أنّه ف���نّ ابتكار مكان الحياة. �إذا 

كان���ت خ�صائ����ص العمارة في القاه���رة على �ضف���اف النيل تختلف 

بع����ض ال�شيء عن تلك التي في طرابل�س الغرب الموجودة على طرف 

البادية الطرابل�سية وعلى ال�شاطىء الجنوبي للمتو�سّط، �أو عن تلك 

التي في تون�س العا�صمة، الخ�ضراء، وريثة قرطاجة العظيمة، والتي 

ت�ستقب���ل ال�شم�س يومياً من بحره���ا و تودّعها من على ياب�ستها؛ ف�إنّ 

الفوارق تل���ك تزول في الم�ساحات الحدودية ب�ي�ن هذه البلدان حيث 

الح���دود  الم�صطنع���ة بين كلّ بل���د و�آخر: �أفلا يج���وز لنا البحث عن 

عم���ارة واحدة في تلك الم�ساحات تعّرب فعلًا عن وحدة مفقودة بفعل 

تلك الحدود الم�صطنعة، وتعيد �إلى الوجود التوا�صل ال�سكاني، �أحد 

العنا�ص���ر الأ�سا�سي���ة التي تر�سّ���خ انتماءنا �إلى وط���ن عربي فعلي؟ 

وم���ا هو �صحيح في المثل الذي ذكرت، ه���و �أي�ضاً �صحيح بين المغرب 

والجزائ���ر وب�ي�ن الجزائ���ر وتون�س؛ وه���و �صحيح �أي�ضاً ب�ي�ن العراق 

و�سوريا والأردن ولبنان وفل�سطين، كذلك بين دول الجزيرة العربية.

وكم���ا يبدو م���ن ح�صيل���ة �آلاف ال�سنين م���ن التج���ارب الب�شرية في 

الحياة العامة، ف�أنّ الأمر يبد�أ بالتربية التي تنتقل من النظري �إلى 

التطبيقي حيناً والعك�س حيناً �آخر، لكن ما يبقى ركناً �أ�سا�سياً دائماً 

في عملي���ة التربية هو التعليم؛ فه���و الذي يزوّد الفرد بكمية المعارف 

اللازم���ة للدخ���ول في الجماع���ة عن�ص���راً مفي���داً منتج���اً وحا�ضراً 

للإ�ضافة، بالإنجاز وبالتجربة، �شيئاً ولو ي�سيراً، �إلى البنيان الهائل 

الذي �صنعته الب�شرية بالتراكم خلال تاريخ وجودها الواعي. 

في ور�شتن���ا ه���ذه، وه���ي الثاني���ة بنف����س المو�ض���وع بع���د الأولى التي 

انعق���دت في ب�ي�روت في �آذار/ مار�س �سن���ة 2006، نطمح �إلى �إلقاء 

ال�ضوء على ما تغّري خلال ال�سنوات ال�سبع ون�صف المن�صرمة؛ وهي 

�سنوات ملأى بالتطوّرات الكبيرة ال�سيا�سية والثقافية والاقت�صادية 

وبالت���الي الاجتماعي���ة. هنال���ك دول تقدّم���ت علمي���اً و�إقت�صادي���اً 

و�سيا�سي���اً، وهنالك �أخرى تراجعت وغرقت بخ�سائرها الاقت�صادية 

ذات الأ�سب���اب الإ�ستكباري���ة المتغطر�سة المتفلتة م���ن مبادىء الحق 

والعدل و الت�ضامن. وهنال���ك محاور جديدة ن��شأت للت�صدّي لحالة 

العه���ر الت���ي �سادت بع���د الحرب العالمي���ة الثانية، وك���ان �سبب هذا 

الن�شوء �إدراك، ولو مت�أخر، للهاوية التي تتّجه نحوها الب�شرية بفعل 

اعتماد �شريعة الغاب خلال الن�صف قرن المن�صرم... ما يهمّنا من 

ه���ذه الخطوط العري�ضة هو موقعنا منه���ا في المعرفة وفي الاقت�صاد 

وفي ال�سيا�سة، فهي تر�سم الأطر التي تنبت العمارة في كنفها.

�إذا ا�ستعر�ضن���ا ما ورد في تو�صيات ور�ش���ة العمل الأولى حول تعليم 

العمارة في الوطن العربي نجد ما يلي:

�إ�ستنت���اج ي�ؤك���د �ضع���ف وت���ردّي العم���ران والعم���ارة في الوطن   •

العربي.

تحمي���ل الج�سم المهني ق�سطاً كبيراً من م�س�ؤولية هذين ال�ضعف   •

و التردّي.

�إعتبار �أي نه�ضة في مجال العمران والعمارة تبد�أ بتعليم المعمار   •

وتربيته وتكوينه.

عل���ى �أن يك���ون ه���ذا التكوين وتل���ك التربية مبنيين عل���ى ثقافة   •

مو�سوعي���ة تتناول كافة المعارف ال�ضرورية من تقنية و�إجتماعية 

وفل�سفية ووطنية.

يتبع ذل���ك وي�سبق من���ح �إجازة ممار�س���ة المهن���ة، تدريب مهنيّ   •

�إلزاميّ في المجال العملي.

�إعتبار عملي���ة التكوين والتربية عملية م�ستمرّة ا�ستمرار الحياة   •

مّما يوجب ابتكار نظام ملائم لذلك.

�إعتم���اد التربية على �أهمّية العمران والعم���ارة في التعليم العام   •

بدءاً من الإبتدائي وحتى الثانوي.

متابع���ة ق�ضية تعلي���م العمارة في الوطن العرب���ي دورياً في �سبيل   •

نهو�ض فعلي في مجاَيل العمران والعمارة.

ق���د يك���ون من المفي���د �أن يتك���رّر هذا المو�ض���وع خلال ك���لّ دورة من 

دورات هيئة المعماريين العرب التي تمتدّ لثلاث �سنوات، وذلك �إ�سوة 

بمو�ضوع »مدن عربية«، ال���ذي �سيتمّ العمل حوله في دورتنا الحالية 

�أواخر ال�سنة المقبلة.

�سيّدات���ي �سادتي، �أعتقد �أنّ ور�شتنا ه���ذه �ست�ضيف، ولو ي�سيراً، �إلى 

مكوّن���ات ق�ضيتن���ا الكبرى المهتمّة بتربية وتكوي���ن �أحد �أهمّ عنا�صر 

النج���اح المجتمع���ي، �ألا وهو المعم���ار العربي، ف�أه�ل�اً و�سهلًا بكم في 

تون�س ركنٌ �أ�سا�سيّ من �أركان الوطن العربي.
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المعمار: �أ. من�صوري �صادق الحاج

الجزائر

�ألق���ى الدكتور من�صوري �ص���ادق محا�ضرة حول تدري����س الهند�سة 

المعماري���ة في الجزائ���ر ا�ستعر����ض فيه���ا المراح���ل التاريخي���ة التي 

م���رّت بها مراحل التدري�س منذ م���ا قبل الا�ستقلال حيث كان تعليم 

الهند�سة المعمارية في الجزائر ابان الا�ستعمار مح�صور في الجزائر 

العا�صم���ة فق���ط، و- وكان البرنام���ج المتبع مماث���ل لمدر�سة الفنون 

الجميلة في باري�س عا�صمة فرن�سا

�أ�ضاف �أنه في مرحلة ما  بعد الا�ستقلال فقد تمت �أبان الا�ستقلال في 

�سنة 1962 ولادة اول مدر�سة للعمارة و الفنون الجميلة في الجزائر، 

وفي 1970، تم �إن�ش���اء المدر�س���ة الأولى والوحيدة حتى الآن للهند�سة 

المعماري���ة في الجزائ���ر و مقرها الجزائر العا�صم���ة و التي ت�سمى (

المدر�س���ة المتعددة التقنيات في الهند�س���ة المعمارية والعمران(. منذ 

ع���ام 1973 تم �إن�شاء العديد من معاهد عم���ارة الهند�سة المعمارية 

والعم���ران في الكث�ي�ر من الولاي���ات   عبر ال�ت�راب الوطني ندريجيا 

�أذكر منها :  ) ق�سنطينة، وهران ، البليدة ، �سطيف ، ب�سكرة، تيزي 

وزو وب�شار و عنابة ، تب�سة و باتنة … ( تحت �إ�شراف وزارة التعليم 

العالي والبحث العلمي التي �أن�شئت هي الاخرى في عام 1970.

 و�أ�شار �إلى المهمات المنوطة لهذه الم�ؤ�س�سات كالتالي: 

التدري�س والبحث العلمي في مجال العمارة و العمران .  •

البحوث في مجال البناء والتخطيط  و الترميم.  •

جمع و ثائق مركزية للتدريب والبحوث داخل الم�ؤ�س�سة .الجزائر  •

درا�س���ة و انج���از الم�شاري���ع الوطنية في اط���ار من�ض���م وتعليمي   •

لفائدة  م�ؤ�س�سات الدولة.

توف�ي�ر وثائق علمية و تقنية خا�صة بالم�ؤ�س�سة او المدر�سة محددة   •

من اجل متطلبات البحث .

تكوي���ن اط���ارات اكفاء من اجل انتاج ن�سي���ج معماري و عمراني   •

لائق .

و�أو�ض���ح �أن اهداف هذه الم�ؤ�س�سات ه���ي تكوين اطارات وطنية لمدة 

خم�س���ة �سنوات من اجل الح�صول على �شه���ادة كفاءات ت�ؤهلهم في 

خو�ض غمار ثورة البناء و الت�شييد،.وت�سليم �شهادة مهند�س دولة في 

الهند�سة المعمارية لكل من �أتم مدة التكوين التي ت�ؤهله الى الو�صول 

�إلى منا�صب عليا و توفر له م�ستويات رفيعة في المجتمع.

ث���م �أعطى لمح���ة تاريخية عن تط���ور الم�ؤ�س�سات التعليمي���ة للهند�سة 

المعمارية و العمران في الجزائر �أ�شار فيها �إلى �أنه حتى العام 1962 

ك���ان يت���م التكوين في المدر�س���ة الإقليمية  للفن���ون الجميلة  بباري�س 

فرن�سا  حيث كان عدد المهند�سين الجزائريين يقدر باثنين.

اليوم الأول؛ المحور الأول: 

تعليم العمارة في تون�س والجزائر والمغرب وليبيا من بداياته �إلى اليوم

البدايات: برامج وم�صادر ومعلمون في الجزائر، تعليم العمارة اليوم
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و�أ�ض���اف �أنه في العام 1963 ك���ان تاريخ ا�ستقلالية هذه المدر�سة ثم 

في الع���ام 1968 تم بناء مدر�سة الهند�سة المعمارية والفنون الجميلة  

و�شهادات الدولة.

وفي الع���ام 1970 تم �إن�ش���اء المدر�س���ة المتع���ددة التقني���ات للهند�سة 

المعمارية والعمران بالجزائر العا�صمة  ثم في العام 1974 تم �إن�شاء 

المعه���د الوطني للهند�س���ة المعمارية والعم���ران والبن���اء بق�سنطينة 

عا�صمة ال�شرق الجزائري، وفي العام 1978 تم �إن�شاء جامعة العلوم 

و التكنولوجيا بوه���ران عا�صمة الغرب الجزائري. وفي العام 1979 

تم �إن�شاء معهد الهند�سة المعمارية ب�سطيف عا�صمة اله�ضاب العليا، 

ثم في العام 1981 افتتح���ت معاهد للهند�سة المعمارية والعمران في 

كل من الولايات تزي وزوو البليدة وب�شار.

وفي الع���ام 1984 تم فت���ح معه���د الهند�س���ة المعماري���ة والعمران في 

ولاية  ب�سكرة وبعد العام 1984 تم افتتاح معاهد للهند�سة المعمارية 

والعم���ران في ك���ل من الولايات عناب���ة تب�سة باتنة جيج���ل بجاية ام 

البواق���ي قالم���ة. و قب���ل الع���ام 2006 كانت كل ه���ده المعاهد تتبع في 

تدري�سه���ا النظ���ام الكلا�سيك���ي، لكن ب���دءاً من الع���ام 2006 تمت 

�إع���ادة هيكلة التعلي���م المعماري في الجزائرم���ع المتطلبات الجديدة 

الت���ي فر�ضته���ا العولم���ة )نظ���ام  ال »ل م د«(. وفي الع���ام 2008 تم 

التوقي���ف الاجباري للنظام الكلا�سيكي الق���ديم والبدء تدريجيا في 

تطبي���ق نظ���ام ال )ل م د(، حي���ث �شهت فترة ما بع���د العام 2008 

خروج الدفعات الاولى من حاملي �شهادات اللي�سان�س والما�ستر. وفي 

العام2012 تم افتتاح مدار�س دكتوراه للهند�سة المعمارية و العمران 

وفق النظام الجديد ال )ل م د(. وفي العام 2013 تم توديع النظام 

الكلا�سيك���ي القديم تربع نظام ال )ل م د( في جل معاهد للهند�سة 

المعمارية و العمران عبر التراب الوطني. 
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ECOLE NATIONALE D’ARCHITECTURE

L’Ecole Nationale d’Architecture de Rabat  (ENA) 
est la seule école nationale d’architecture  publique du 
Maroc. Placée sous la tutelle du ministère chargé de 
l’urbanisme, l’ENA est créée par le décret n°2-89-56 
du 30hija 1409 (3 août 1989).

 Elle est considérée, à ce titre comme un 
établissement public ne relevant pas de l’université ; 
un établissement qui  fait partie du réseau des 70 
établissements de formation fait partie du bouquet 
des 70  écoles publiques marocaines de formation des 
cadres du royaume.  Il y occupe une place de choix 
de par sa spécificité, son rayonnement à l’échelle 
nationale  et ses domaines de spécialisation. 

Un nouveau projet de  réorganisation des statuts 
de l’école conformément aux dispositions de la loi 
n°01.00 est soumis depuis 11 févier 2012 au Secrétariat 
Général du Gouvernement pour approbation.

A titre de rappel de quelques étapes clés de 
l’historique de l’établissement, il convient de 
mentionner  que l’Ecole Nationale d’Architecture a 
ouvert ses portes à la rentrée universitaire de 1980, 
mais ce n’est qu’à la rentrée universitaire de 1998-99, 
qu’elle dispose de ses propres locaux actuels.

 Le choix de son implantation dans la capitale du 
royaume est dicté par la forte volonté des pouvoirs 

publics d’ancrer la formation sur les spécificités 
nationales en développant des activités tournées vers 
les problématiques socioculturelles du milieu.

 Cette localisation est d’autant plus significative au 
plan  symbolique que le projet stratégique initial de 
l’école a du s’appuyer sur cette singularité pour mieux 
tirer bénéfice du paysage universitaire de la capitale 
du Royaume et de sa relation avec son environnement 
sociopolitique et culturel immédiat.

La création d’un établissement d’enseignement 
de l’architecture au Maroc qui en était jusque-là 
dépourvu, s’imposait. D’une part les besoins en 
matière d’architectes étaient clairement identifiés pour 
accompagner le développement économique et urbain 
d’un pays en pleine expansion. D’autre part, nombreux 
étaient les jeunes marocains à présenter leur candidature 
dans les écoles d’architecture à l’étranger, notamment 
dans les pays francophones et principalement en France 
où l’on dénombrait plus de 400 demandes d’inscriptions 
annuelles pour les seules institutions délivrant le 
diplôme DPLG. Par ailleurs, les spécificités culturelles 
fortes des traditions architecturales marocaines ne 
figuraient pratiquement jamais dans les programmes 
des écoles étrangères. Enfin, cette création s’insérait 
dans l’effort d’ensemble accompli par le Maroc pour 
se doter d’un appareil de formation couvrant la quasi-
totalité des domaines de l’enseignement supérieur.

Dr. Mohammad Al-Chawi
L’Ecole Nationale d’Architecture de Rabat (ENA)
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Au fait le CSIC croit que le meilleur système 
d’éducation supérieure est le monde anglo-saxon.  
Et pour revenir au classement, la première position 
revient bien évidement à Harvard aux Etats-Unis, 
suivie par l’Université Stanford à San Francisco. 
Toujours aux Etas-Unis, le Massachusetts Institute of 
Technology (situé au Campus de Cambridge détient la 
quatrième position). Le système éducatif chinois est 
aussi bien classé avec l’université de Shanghai.

QUELLE EST LA STRATEGIE DE 
L’ETABLISSEMENT ?

La stratégie pédagogique de l’ENA s’envisage 
à partir du contexte actuel, des défis à relever, et 
des valeurs propres  que  l’établissement est censée 
incarner. Aujourd’hui les attendus de la société se 
sont transformés. Dans le contexte actuel, l’intérêt 
national et public de l’architecture doit être confirmé 
et les valeurs de cette discipline pourraient être mises 
à profit pour répondre aux exigences nouvelles de la 
formation. 

A  cet effet on retiendra les énoncées stratégiques 
suivants: 

L’ENA a pour vocation de former les acteurs 
susceptibles d’intervenir dans tous les champs 
professionnels conduisant à la production de 
l’architecture, de la ville et de l’espace. 

Parce que cette formation prépare à exercer 
des responsabilités sociales importantes, et qu’elle 
se veut un enseignement supérieur ouvrant sur 
des qualifications de haut niveau, nourries par les 
activités de recherche, elle intègre nécessairement une 
dimension critique.

La diversité des profils d’architectes implique, 
à notre sens, de privilégier un enseignement 
transdisciplinaire, orienté par l’apprentissage du 
projet, qui permette des spécialisations ouvertes à des 
objectifs professionnels larges. Dans cet esprit, les 
enseignants de l’ENA s’affirment comme enseignants 
en architecture, même s’ils ne sont pas tous architectes.

 

QUELLES SONT LES EVOLUTIONS A 
PREVOIR  POUR NOTRE ECOLE ?

Pour répondre au contexte de leur exercice 
professionnel, la formation des architectes doit 
permettre de :    

disposer des capacités d’expertise et de 
positionnement dans tous types de contexte;

disposer de capacités de prospective et d’innovation 
au plan conceptuel comme au plan technique;

disposer de capacités à accompagner les stratégies 

nationales de développement  dans différentes postures 
professionnelles; 

anticiper sur les mutations  socioprofessionnelles   
afin d’accompagner la profession à se préparer  à   la 
mondialisation des compétences en devenant un lieu 
de ressource et de ressourcement pour la profession 

QULLES SONT LES COMPETENCES 
VISEES ?

Pour répondre au contexte de leur exercice 
professionnel, la formation des architectes  doit 
nécessairement être fondé sur un   référentiel des 
compétences  qui permet de :

donner aux futurs architectes les moyens de trouver 
les fondements qui leur sont propres  pour consolider 
leur compétence première de généraliste  qu’est la 
conception à toutes les échelles ;

développer des capacités d’analyse et d’expertise 
quel que soit le cadre institutionnel de leur intervention;

renforcer leur compétence en ingénierie et en 
construction, et leur capacité de collaboration avec les 
milieux de l’ingénierie et de la construction, afin de les 
exploiter au mieux dans le cadre de leur compétence 
prioritaire qu’est la conception ;

préparer les architectes à une diversité de modes 
d’exercice, sans oublier la recherche scientifique 
et les partenariats internationaux, dans leur statut et 
leur rôle de cadre supérieur, porteur de compétence 
décisionnelle et responsable, quel que soit leur lieu 
d’exercice.

C’est en se fondant sur référentiel, comme un socle 
de valeurs,  aux moyens desquels se forgera l’identité 
de l’école et l’esprit de sa charte tant attendue.
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Deux caractères essentiels de l’ENA lui viennent 
de son histoire et se confortent mutuellement : le 
premier, d’ordre intellectuel, est son approche, ouverte, 
pluraliste  et  critique, le second, d’ordre institutionnel, 
tient à l’importance à son importance nationale et de son 
ouverture sur l’internationale,  compte tenu de ses effectifs 
composés de  nationaux et étudiants venus de l’étranger.

Dans un même mouvement, l’ENA se veut être 
un lieu universitaire de production et de diffusion des 
connaissances, un lieu de formation professionnelle 
et un lieu de préparation des futurs acteurs à leurs 
responsabilités sociales. En particulier, dès son 
origine, elle a développé des approches nouvelles 
notamment en articulant l’architecture à la création 
plastique, aux sciences humaines et sociales et aux 
sciences et technologies. Sur cette base, l’ENA  a 
élaboré un certain nombre de champs de savoirs qui 
fondent ses compétences et son identité

C’est donc en s’appuyant sur cette tradition 
d’ouverture culturelle, de liberté intellectuelle, de 
critique sociale, de diversité et de tolérance, alliée à 
de hautes exigences de qualification des formations 
que l’ENA  entend relever le défi de l’ accréditation 
à l’internationale dans le sillage de   la réforme de 
l’enseignement de l’architecture. 

Celle-ci constitue l’occasion de restructurer 
en profondeur les champs disciplinaires de  ses 
enseignements de façon à renforcer ses pôles de 
compétences et à affiner ses objectifs et ses méthodes, 
afin de continuer à répondre efficacement aux enjeux 
qui naissent de l’évolution et des attendus  de la société 
marocaine  contemporaine.

C’est sur la base de ces principes que L’ENA  
mettra en œuvre  des orientations nouvelles  pour son 
projet pédagogique, en affirmant un certain nombre de 
positions cardinales  qui se spécifient par la réponse  à 
trois questions essentielles : 

Ses domaines d’intérêt sont les arts et techniques 
de l’architecture, la construction, l’urbanisme, la 
restauration des monuments et la sauvegarde des centres 

anciens, le paysage, la maîtrise d’ouvrage et le design.
Avec environ près de neuf cent étudiants inscrits 

en 2013, 29 enseignants permanents  (composés 
d’enseignants statutaires et d’architectes de 
l’administration)  et 74 intervenants extérieurs 
constitués de vacataires et de consultants étrangers  (le 
personnel administratif comprenant 49 personnes dont 
19 cadres et 29 agents)  l’école assure : 

La formation initiale destinée aux architectes 
la formation continue destine aux professionnels 

du secteur.
un  master en spécialisation “ architecture  du 

patrimoine ” en partenariat avec l’école des hautes 
études de Chaillot (Paris) .Ce master est actuellement 
en cours d’accréditation.

Pour le gouvernement de son administration, 
l’école dispose depuis 2008, outre du poste du 
Directeur,  de trois postes de directeurs adjoints 
(chargés respectivement de la pédagogie, de la 
formation continue et la recherche) et un secrétaire 
général 

 Le Directeur de l’école, désormais, nommée 
par décret du chef du gouvernement, met en œuvre 
l’ensemble de la politique de l’établissement, en 
concertation  avec le conseil de coordination nationale 
et  le conseil d’établissement.

A l’heure actuelle, l’ENA vise à se conformer, tant 
dans son organisation que dans son fonctionnement, 
de la réforme LMD de l’enseignement supérieur tel 
que stipulé  par la loi 01.00.

Dans la région MENA
Dans la région MENA (Middle East & North 

Africa), le Maroc se positionne dans le top 100 avec 
l’Ecole Nationale d’Architecture (ENA) à Rabat à la 
53ème place. 

Tandis que l’Université Mohammed V-Agdal 
est dans la 62ème place. L’Université privée Al 
Akhawayn à Ifrane détient la 81 ème place. L’université 
Ain-Chock à Casablanca arrive à la 83ème place.
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المعمار: رم�ضان الطاهر �أبو القا�سم 

المعمار: �أ�سامة عبد المجيد عبد الهادي

م�سيرة التعليم المعماري في ليبيا: الواقع، التحديات والفر�ص

يوج���د في ليبيا عدد م���ن م�ؤ�س�سات التعليم الع���الي العامة والاهلية 

والخا�ص���ة الموزعة على كافة انحاء ليبيا تقريباً وتحت�ضن ما يقارب 

م���ن 342000 طال���ب وطالبة خلال ال�سن���ة الجامعية 2011/2010 

)59% اناث و41%ذكور( ح�سب تقرير الاتحاد الاوروبي عن التعليم 

في ليبيا وال�صادر في 2012.

م�ؤ�س�سات التعليم العالي الحكومية

• جامعات	

• كليات تقنية	

• معاهد عليا	

• مراكز التدريب المهني	

و�ص���ل عدد الجامع���ات العام���ة الى 12 جامعة عام���ة )اثنتين ذات 

طبيعة خا�صة مثل الجامعة المفتوحة والجامعة الا�سمرية(. 

مدة الدرا�سة به���ذه الجامعات من 4-5 �سنوات الا ان متو�سط مدة 

التي يق�ضيها الطالب في درا�سته الجامعية  من 5-7 �سنوات 

الجه���ات الحكومي���ة الم�شرف���ة عل���ى التعلي���م في ليبي���ا ه���ي وزارة 

التعلي���م العالي والبحث العلمي وتخ�ض���ع الجامعات الخا�صة لادارة 

الجامعات بالوزارة

م�ؤ�س�سات التعليم العالي الليبية التي بها برامج لتدري�س العمارة:

جامعة طرابل�س: كلية الهند�سة ـ ق�سم العمارة والتخطيط العمراني   •

جامعة بنغازي: كلية الهند�سة ــ ق�سم العمارة وتخطيط المدن   •

جامعة عمر المختار: كلية الفنون والعمارة ــ درنة  •

جامعة المرقب: كلية الهند�سة ـ ق�سم العمارة والتخطيط العمراني.   •

جامعة الجبل الغربي: كلية الهند�سة - ق�سم العمارة والتخطيط   •

العمراني - جادو

جامعة الزاوية: كلية الهند�سة ـ ق�سم العمارة والتخطيط العمراني   •

جامعة م�صراتة: كلية الهند�سة ــ ق�سم العمارة  •

جامعة عمر المختار: كلية الهند�سة ــ ق�سم العمارة ــ البي�ضاء  •

جامع���ة طرابل�س: كلية الفنون والاع�ل�ام ــ ق�سم الفنون الجميلة   •

والتطبيقية ــ �شعبة الت�صميم الداخلي 

كلي���ة الدرا�سات العليا وتمنح درجة الاجازة العالية »الماج�ستير«   •

في مجالات العمارة والتخطيط العمراني

المعاهد العيا  للعلوم ال�شاملة  •

الجامعات الاهلية الخا�صة مثل جامعة طرابل�س وجامعة الرفاق  •

اليوم الأول؛ المحور الأول: 

تعليم العمارة في تون�س والجزائر والمغرب وليبيا من بداياته �إلى اليوم

البدايات: برامج وم�صادر ومعلمون في ليبيا، تعليم العمارة اليوم

م. �أ�سامة عبد الهادي، م. رم�ضان �أبو القا�سم، م. د. فاخر الخراط، م. محمد ال�شاوي، و د. منير ذويب.
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•  LDA االم�شروع الطموح لاكاديمية الليبية للت�صميم

التعليم المعماري الجامعي في ليبيا

ب���د�أ التعليم المعماري الجامعي في ليبيا �سنة 1969، وارتبط التعليم 

المعم���اري بالتعليم الهند�سي وجاءت اق�سام العم���ارة في ليبيا تابعة 

لكلي���ات الهند�س���ة، وقد �ساه���م في و�ضع المناه���ج التعليمية ا�ساتذة 

�أفا�ضل من الدول العربية والاجنبية.

وم���ن �ضم���ن الا�سات���ذة الافا�ض���ل الذي���ن ا�س�س���وا ق�س���م العم���ارة 

والتخطي���ط العمراني بكلية الهند�سة جامعة طرابل�س ال�سيد الكتور 

�أمام �شلبي وال�سيد الدكتور المعماري عادل ا�سماعيل.

ت���والى افتتاح اق�سام للعم���ارة  والتخطيط في جامعات خارج جامعة 

طرابل�س وكانت التجربة الاولى مع ق�سم العمارة وتخطيط المدن في 

جامع���ة بنغازي وقد افتتح هذا الق�سم بالتعاون مع الجامعة التقنية 

في هل�سنكي.

اعتنى الق�سم بتدري�س التخطيط العمراني بم�ستوياته المختلفة.

ان ا�ستمراري���ة ه���ذا الق�س���م به���ذا التخ�ص����ص ك���ان �سيوف���ر على 

ليبي���ا عدد م���ن الخريجين الذين ك���ان �سيكون له���م دورا في توفير 

الخ�ب�رات اللازم���ة التي تحتاجه���ا المجال�س البلدي���ة المحلية وفروع 

م�صلح���ة التخطي���ط العم���راني المنت�ش���رة في مختلف ارج���اء ليبيا 

واح���داث التغي�ي�ر والتغل���ب عل���ى كثير م���ن التحديات الت���ي �شابت 

الم�شه���د العمراني مثل تاخر تطبيق المخطط���ات وما ترتب عليه من 

انت�شار البناء الع�شوائي والتلوث الب�صري وفقدان الهوية وغيره من 

المظاهر العمرانية ال�سلبية.

لم ي�ستمر طويلًا وتم تعديل نظام الدرا�سي لي�شابه ق�سم العمارة في 

جامع���ة طرابل�س تعتبر كلية العمارة والفن���ون بمدينة درنة والتابعة 

لكلي���ة الهند�س���ة بجامعة عمر المختار محاولة جي���دة  لاعداد كوادر 

متخ�ص�صة في مجالات العمارة والفنون خا�صة وانها احتوت اق�سام 

للعم���ارة والفنون والنحت والاعلام. لكن العجز في توفير المتطلبات 

الرئي�سة الت���ي تحتاجها هذه الكوادر من بيئ���ة تعليمية منا�سبة الى 

مناهج متطورة واع���داد كافية من اع�ضاء هيئة تدري�س اكفاء وقف 

ع�ث�رة امام ه���ذه المحاولة وب���رز امامها عدة تحدي���ات حالتت دون 

تحقيق كافة الاهداف المن�شاءة من اجلها هذه الم�ؤ�س�سة المهمة.

التجرب���ة الثاني���ة تمثلت في افتت���اح عدد من الجامع���ات في مناطق 

مختلف���ة والتي من �ضمنه���ا كلية الفن���ون والعم���ارة في مدينة درنة 

وي�شمل البرنامج الفنون التطبيق كالر�سم والنحت والعمارة.

�ضمن خطة الحكومة المتعلقة بتطوير التعليم العالي والتو�سع الأفقي 

في ان�ش���اء الجامع���ات ا�ستم���ر افتتاح اق�س���ام للعم���ارة والتخطيط 

العمراني 

ق�سم العمارة كلية الهند�سة جامعة المرقب الخم�س  •

ق�سم العمارة كلية الهند�سة جامعة الجبل الغربي  •

ق�سم العمارة كلية الهند�سة جامعة الزاوية  •

ق�سم العمارة كلية الهند�سة جامعة م�صراتة  •

ومن الملاحظ على هذه الاق�سام:

 �شمولي���ة برامجها التعليمية وت�شابهها م���ع البرنامج الاكاديمي   •

لق�س���م العم���ارة والتخطي���ط العم���راني بجامع���ة طرابل�س كلية 

الهند�سة.

حداثة ن��شأتها  •

عدم اكتمال معطيات العملية التعليمية.  •

عدم وجود نهج محدد لتوجيه البرامج التعليمية لهذه المدار�س.  •

التحديات التي تواجه تدري�س العمارة

عدم و�ض���وح الر�ؤي���ة الخا�صة لبرام���ج التدري����س وم�ستهدفات   •

البرامج التعليمية وعلاقتها ب�سوق العمل

ه�شا�شة متطلبات العملية التعليمية  •

التوا�صل الفاعل مع المحيط وانت�شار الثقافة المعمارية	  •

تراجع دور المعماري في عملية تغيير المحيط

التطوير  •

الر�سالة  •

الوعي بطبيعة ق�سم العمارة  •

�صياغة الر�ؤية  •

تحديد الاهداف  •

الألية وبرنامج العمل  •

ر�سالة  ق�سم العمارة

العمارة من �أهم مقوم���ات الحياة الب�شرية كما �أنها من �أبرز معالم 

التعب�ي�ر الثق���افي للمجتمع���ات. ن�سب���ة كب�ي�رة من المحي���ط المعي�شي 

ت�شكل���ه البيئة العمرانية. وتاريخ العم���ارة المكاني هو تاريخ الإن�سان 

بم�ضمون���ه الاجتماع���ي والثق���افي والبيئي. كم���ا �أن واق���ع وم�ستقبل 

العمارة ه���و انعكا�س لواقع  الإن�سان نف�سه ور�ؤيته لم�ستقبله ولذا ف�إن 
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الاهتمام الذي تلقاه العمارة يجب يوازي تلك الأهمية.

بن���اء على م���ا تم ا�ستعرا�ض���ه في اجتماعات  مجل�س ق�س���م العمارة 

والتخطي���ط العمراني ب�ض���رورة المحافظة عل���ى ا�ستمرارية التعليم 

المعم���اري بجامعة طرابل����س �ضمن منظومة التعلي���م الهند�سي فان 

الر�ؤيا العامة للق�سم للعقد القادم يمكن �صياغتها فيما يلي:

الر�ؤي���ا: تاهيل الطالب ليكون مهند�سا معماريا له �شخ�صيته وقادرا 

عل���ى المناف�سة و تطوير نف�سه وبناء مهاراته التخ�ص�صية له في احد 

المجالات التالية:

الت�صميم المعماري )وفق منظ���ور الاحتياجات المحلية والمحيط   •

البيئي والتقدم التقني(

الا�ش���راف وتنفي���ذ المباني ( وفق نم���ط تنفيذ المب���اني والتطور   •

الحديث في مواد ونظم البناء والت�شييد الملائمة(

التخطي���ط العمراني وتطوير الارا�ضي )وف���ق �سيا�سات وبرامج   •

التنمية المحلية والتطوير الم�ستقبلي(

الاهداف:

وف���ق الر�ؤيا العامة للق�سم يمك���ن �صياغة اهداف الق�سم في النقاط 

التالية:

تنقيح وتطوير برنامج الق�سم التعليمي بما يتوافق  والر�ؤيا  •

توافق البرنامج المعماري وم�ستجدات التعليم المعماري  •

تطويع التقنية والا�ستعانة بها في تكامل ونجاح العملية التعليمية  •

الاهتمام بالتدريب العملي اثناء مراحل الدرا�سة  •

تواف���ق مخرج���ات البرنام���ج المعم���اري ومتطلبات �س���وق العمل   •

)ت�صميم معماري، ا�شراف على التنفيذ، تخطيط عمراني(

وا�ستراتيجية الدولة لتطوير التعليم المعماري.  •

الالية:

تحقي���ق اهداف الق�س���م التعليمية يمك���ن الو�صول اليه���ا من خلال 

�آلي���ات لتنمية العقل و�صقل ال�شخ�صية واكت�ساب المهارات من خلال 

الج���د والاجتهاد وبع���ث روح العم���ل الجماعي المنظ���م والا�ستعداد 

الدائم لتطوير الذات وك�سب المعارف المختلفة.
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المعمار: �أ. د. علي حاتم جبر

ق�سم العمارة، كلية الهند�سة، جامعة القاهرة

الق���ى �أ�ستاذ العمارة ووكيل كلي���ة الهند�سة ل�شئون التعليم والطلاب 

في جامع���ة القاه���رة الأ�ستاذ على حاتم جبر محا�ض���رة تناول فيها 

التجرب���ة الم�صرية بالجامعات الحكومية في التعليم المعماري، حيث 

فنّ���د �أنواع الم�ؤ�س�س���ات التعليمية التى تمن���ح بكالوريو�س العمارة فى 

م�صر كالتالي:

• الجامعات الحكومية التي تنتمي للقطاع الهند�سي  )28(	

•  المعاهد الحكومية التي تنتمي للقطاع الهند�سي )42(	

• الجامع���ات الحكومية التي لا تنتمي للقطاع الهند�سي )الفنون 	

الجميلة( )3(

• الجامعات الخا�صة )20(	

• الجامعات الأهلية )غير قا�صدة الربح( )2(	

و�أ�ش���ار �إلى بع����ض الإح�صائي���ات والتحديات المتمثل���ة بعدد طلاب 

كلي���ات الهند�س���ة بالجامع���ات الحكومية 101250 طال���ب وطالبة، 

وع���دد طلاب �أق�س���ام الهند�س���ة المعماري���ة بالجامع���ات الحكومية 

11250 طال���ب وطالب���ة، وع���دد الخريج�ي�ن المعماريين م���ن كليات 

الهند�س���ة بالم�ؤ�س�س���ات الحكومية �سنوياً  2250 خري���ج، و كل ه�ؤلاء 

يتلقون تعليماً يكاد يك���ون مجانياً )الر�سوم الدرا�سية 23.5$ للعام 

الجامع���ي 2013-2014( بينما التكلفة الحقيقية المتو�سطة للطالب 

تتراوح بين )2100$-2500$( �سنوياً.

و�أو�ضح �أن المتطلبات العامة للتخرّج ببكالوريو�س الهند�سة المعمارية 

ه���ي 5 �سن���وات و300 �ساع���ة ات�صال )�سن���ة �إعدادي���ة + 4 �سنوات 

بالتخ�ص�ص(  تنتهىي بم�شروع البكالوريو�س، وتدريب عملى خلال 

�صيف ال�سنة الأولى والثانية والثالثة.

و�أ�ض���اف �أن م�شاكل المتطلبات العامة للتخ���رج ببكالوريو�س عمارة، 

تكم���ن في ال�سنة الإعدادية التي تمث���ل 5/1 مما يكت�سبه طالب كلية 

الهند�سة، لكن فعلياً ال�سنة الإعدادية )60 �ساعة( مهدرة ولا ت�سهم 

ف���ى تنمي���ة الق���درات المعمارية )ريا�ض���ة – فيزي���اء – ميكانيكا - 

كيمي���اء – هند�سة �إنت���اج – الر�سم الهند�س���ى الميكانيكي – تاريخ 

العلوم الهند�سية – لغة(.

وبعدم���ا عر����ض المق���ررات الر�سمية المطلوب���ة في درا�س���ة الهند�سة 

المعماري���ة، �أ�ش���ار �إلى �أن م�شاكل المتطلبات العام���ة لم�شروع التخرج 

)البكالوريو����س( على الرغم من توزي���ع �ساعاته على ف�صل درا�سي 

كام���ل، �إلا �أنه يتم التركيز عليه فى 16 �أ�سبوع فقط، ويتم التدري�س 

فيه عن طريق �إختيار الط�ل�اب لمجموعات التدري�س وبذلك طريقة 

الت�صحي���ح تك���ون م�ستقلة وت����ؤدي فى بع�ض الأحي���ان �إلى مزايدات 

اليوم الأول؛ المحور الثاني: 

تعليم العمارة في الوطن العربي: التحولات وتعليم العمارة اليوم

التجربة الم�صرية في التعليم المعماري
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ت�صوبها لج���ان ممتحنين خارجية. كما �أو�ض���ح �أن �أهداف م�شروع 

التخ���رّج غالباً ما تك���ون غير وا�ضحة وتتباين م���ع التيمة التي يتفق 

عليه���ا ك���ل ع���ام درا�سي لذل���ك تم اق�ت�راح تقنين و�إع�ل�ان �أهداف 

م�ش���روع التخرج. و�أخيراً لا يتم تقديم تقرير مكتوب Thesis �ضمن 

مخرجاته لذلك تم و�ضع درجة لتقييمه بحيث �صار ملزماً.

و�أ�ش���ار �إلى �أن م�شاك���ل التدري���ب العملي ال�صيفي ه���ي �أنه لا يدخل 

ف���ى التقييم و�أ�صبح غير ملزم لعدم قدرة الكليات على توفير فر�ص 

تدري���ب لكل الطلاب، والمقترح تعديل لائح���ة الكليات لي�صبح مادة 

.)Pass/Fail( تدخل فى التقييم لكن بدون درجات

وفي الخلا�صة، ق���ال �إن الق�ضايا الرئي�سية المرتبطة بعملية التطوير 

تب���د�أ �أولًا بتحديد هوية برنامج الهند�سة المعمارية، حيث ي�صار �إلى 

مراجعة ر�سالة البرنامج والأهداف التعليمية وعلاقتها بموا�صفات 

الخري���ج، وتقنين الوزن الن�سبي للمعارف الهند�سية العامة بالن�سبة 

�إلى المع���ارف المعمارية كما تقنين ال���وزن الن�سبي للمعارف المكت�سبة 

من القنوات التخ�ص�صية عبر �سنوات الدرا�سة.

ثانياً في �إدارة البرنامج من �إدارة المقررات )�أنظمة الجودة ــ ملفات 

المقررات وتطوير محتواها ــ تقييم الأداء التدري�سي( و�إدارة الموارد 

الب�شرية )ديموغرافية الق�سم ــ التخ�ص�صات ــ الأعباء التدري�سية( 

�إلى �إدارة الم���وارد المكاني���ة و�إدارة الم���وارد المالي���ة )خل���ق مج���الات 

للإت�صال بخدمة المجتمع عن طريق عمل مراكز ت�صميمية ودورات 

توعية وغيرها(.

ثالثاً في المقررات الأ�سا�سي���ة والإختيارية، حيث ي�صار �إلى مراجعة 

)الأه���داف التعليمية ــ المحتوى ــ عدد ال�ساع���ات ــ �أ�سلوب التقييم( 

ف���ى �ضوء �أهداف البرنام���ج، و التن�سيق الر�أ�س���ي بمراعاة القنوات 

التخ�ص�صي���ة، والتن�سي���ق الأفق���ي بمراعاة حجم المع���ارف الواجب 

تح�صيله���ا عبر ال�سن���وات مع ربطها ف���ى ال�سنة نف�سه���ا، ومراجعة 

المق���ررات من خارج الق�سم )�إعدادي ــ �إن�شائية ــ علوم �أ�سا�سية( ثم 

�إدارة المق���ررات الإختيارية من حي���ث توزيعها عبر ال�سنوات وتفعيل 

دورها للت�أهيل في تخ�ص�ص معين.

رابع���اً، في ا�ستوديو الت�صميم وم�ش���روع التخرج حيث يجب مراجعة 

الأه���داف التعليمي���ة والمع���ارف المكت�سب���ة خ�ل�ال الا�ستودي���و وعبر 

ال�سن���وات الدرا�سي���ة، والت�أهل للم�ست���وى الت�صميم���ي الأعلى الذي 

يعتمد عل���ى اجتياز الم�ست���وى الأدنى بنجاح، وتقنين نظ���ام التقييم 

بالا�ستوديوه���ات وم�ش���روع التخرج، وتفعيل نظ���ام لجان الممتحنين 

الخارجي�ي�ن في ا�ستوديوه���ات الت�صميم المختلف���ة )ولي�س فقط فى 

م�ش���روع التخرج( ث���م و�ضع �ضوابط لم�شروع التخ���رج )المخرجات ــ 

التقييم ــ توزيع الطلبة بتجان�س على المجموعات(.

خام�س���اً و�أخ�ي�راً في رب���ط الإطار الأكاديم���ي ب�إط���ار الممار�سة، من 

حيث تفعيل الزيارات الخارجية Field trips في مختلف المقررات، 

وتوف�ي�ر المعامل والور�ش ذات ال�صلة بم���واد وتقنيات البناء، وتفعيل 

منظوم���ة التدري���ب ال�صيفي �إلى جان���ب الإ�ستعان���ة بالممار�سين في 

بع�ض المقررات كمحكمين وكموجهين.
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المعمار:  �أ. د. محمود �شرف الدين

من�سق منهج تعليم العمارة في الجامعة اللبنانية

الخارطة المعمارية في لبنان

يعتبر لبن���ان واحداً من �أكثر دول العالم في ع���دد م�ؤ�س�سات التعليم 

الع���الي ن�سب���ة الى ال�سكان فهن���اك حوالي 42 م�ؤ�س�س���ة تعليم عالي 

بم�ستوى جامعات او معاهد او كليات باخت�صا�صات مختلفة.

العم���ل  ب�س���وق  لارتباطه���ا  العم���ارة  تعلي���م  لخ�صو�صي���ة  ونظ���راً 

ول�ش���روط  المهن���ة  مزاول���ة  ل�ش���روط  ولخ�ضوعه���ا  ح���رة  كمهن���ة 

النقاب���ات، ف���ان �سبع���ة جامع���ات فق���ط تدر����س العم���ارة وتعتم���د 

�أنظم���ة تعليمي���ة متنوع���ة، له���ا جذوره���ا الفرن�سي���ة والأميركي���ة.                                                                                                 

في �سنة 2013 كان عدد طلاب العمارة في كل جامعة كما يلي:

عدد الخريجين 2013عددالطلاب الم�سجلين لهذا العام

952104الجامعة اللبنانية بفروعها الاربعة

47245الجامعة اللبنانية الاميركية بفرعيها

17028الجامعة الاميركية

63039جامعة �سيدة اللويزة

50980جامعة بيروت العربية بفرعيها

1809جامعة المنار

69827جامعة البلمند بفرعيها

132746جامعة الروح القد�س – الك�سليك

�أي ما مجموعه  4938 طالب عمارة في الجامعات المحلية . وقد بلغ 

ع���دد الخريجين لل�سنة الاكاديمي���ة  2012-2013  مامجموعه 378 

معماري���اً، ي�ضاف اليهم �أعداداً كبيرة �أي�ضاً ممن يتابعون درا�ستهم 

المعمارية في الخارج.

كم���ا تجدر الا�ش���ارة الى ان هناك عدة جامع���ات لبنانية اخرى قد 

تقدم���ت من مديرية التعليم العالي في لبنان  بطلب ترخي�ص ان�شاء 

كليات عمارة ا�ضافية لم يوافق عليها حتى الان.

ه���ذا الكم الكب�ي�ر من كلي���ات العمارة، �أوف���د ل�سوق العم���ل المحلي 

والإقليم���ي اعداداً كبيرة من �أ�صح���اب المهنة فاقت ب�أ�ضعاف حاجة 

ال�سوق اللبنانية.

ينت�س���ب المعم���ار ) او المهند����س المعماري( عند تخرج���ه الى احدى 

نقابتي المهند�سين في بيروت او في طرابل�س، بعد ان يكون قد ح�صل 

على �إذن بمزاولة المهنة من وزارة الا�شغال العامة.

ع���دد المعماري�ي�ن الم�سجل�ي�ن في نقابت���ي المهند�س�ي�ن في لبن���ان حتى 

تاريخ���ه، في ب�ي�روت 6874 معم���ار، وفي طرابل����س 1209 معم���ار، 

المجم���وع 8056 معم���ار، �أي مان�سبته  معماريان   لكل 1000 �شخ�ص 

في لبنان. مما  يعتبر ن�سبة عالية جداً تعزز المناف�سة في �سوق العمل 

ال�ضي���ق �أ�صلا، و يلقي بم�س�ؤوليات كبيرة على عاتق الجامعات لرفع 

م�ستواها الأكاديمي وتطويره ب�شكل دائم.

اليوم الأول؛ المحور الثاني: 

تعليم العمارة في الوطن العربي: التحولات وتعليم العمارة اليوم

تعليم العمارة في الجامعة اللبنانية وفق النظام الاوروبي ECTS ، المكونات، الم�ضمون والاهداف
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 تعليم العمارة في الجامعة اللبنانية 

تم ان�ش���اء ق�س���م الهند�س���ة المعماري���ة في الجامع���ة اللبنانية �ضمن 

هيكلية معهد الفن���ون الجميلة �سنة 1965 وكانت الدفعة الاولى من 

الخريج�ي�ن �سن���ة 1970، و م���ع بدايات الحرب الاهلي���ة �سنة 1976 

انق�سم���ت كليات الجامعة اللبنانية الى ف���روع وت�شظى معهد الفنون 

الجميلة �إلى �أربع :

الف���رع الاول : الرو�ش���ة ــ بيروت ، ثم في الح���دت ــ ق�ضاء بعبدا ــ   •

جبل لبنان 

الفرع الثاني : جبل لبنان ــ فرن ال�شباك ــ جبل لبنان  •

الفرع الثالث  : طرابل�س  •

الفرع الرابع  : دير القمر ــ  منطقة ال�شوف ــ جبل لبنان   •

بنتيجت���ه ا�صبح���ت العمارة تدر����س في الجامعة اللبناني���ة في اربعة 

اق�س���ام منف�صلة ومتباعدة جغرافي���ا وادارياً ولوج�ستي���اً ، يجمعها 

فقط مركز العمادة والبرامج التعليمية الاكاديمية الموحدة.

عند تا�سي����س هذا الق�سم، اعتمدت الجامعة اللبنانية نظام التعليم 

ال�سنوي المقتب�س عن نظام Beaux arts الفرن�سي ، حيث كان عدد 

ال�سنوات التعليمية الاجمالية 

6 �سن����وات، موزع����ة على �سن����ة تح�ضيرية وخم�س �سن����وات اخت�صا�ص، 

بحيث تكون ال�سنة الاخيرة )�أي ال�ساد�سة( مخ�ص�صة لم�شروع التخرج.

 بقي هذا النظام قائما من �سنة 1965 حتى �سنة 2004 ، ولم يجري 

عليه طوال هذه الفترة اية تعديلات جوهرية تذكر.

�سن���ة 2003 كلف���ت رئا�س���ة الجامع���ة اللبنانية لجنة م���ن الا�ساتذة 

باع���داد مناه���ج اكاديمي���ة جدي���دة لتعلي���م العمارة ودائم���اً ح�سب 

النظام ال�سنوي.

انطلق���ت اللجنة م���ن درا�سة واق���ع التعليم المعم���اري في حوالي 20 

جامع���ة عالمية، ومن درا�سة متطلبات �سوق العمل المحلي والإقليمي، 

واع���دت بناء عليه وثيقة نظرية وفل�سفية كانت بمثابة خارطة طريق  

لما يج���ب ان تبنى عليه هيكلي���ة وم�ضمون المنه���ج الأكاديمي لتعليم 

العمارة في الجامعة اللبنانية وكيفية مقاربة تعليمه وتقويمه.

من �أهم �أ�س�س هذا المنهاج كان تحديد الإجابة عن ال�س�ؤال المركزي: 

�أي معمار نريد؟ ولأية ممار�سة مهنية ؟ 

وهوم���اتم تعريف���ه من خلال تعري���ف ال�شخ�صية المهني���ة للمعماري 

العتيد بعد تخرجه :

�إعداد معماري مثقف  •

�إعداد معماري م�ؤهل لممار�سة مهنية مرنة  •

فهي ممار�سة حرة )ليبرالية( لمهنة المعماري --

�أو هي ممار�سة متخ�ص�صة، لمعماري وتقني مخت�ص --

�أو ه���ي ممار�س���ة تتج���ه نحو الدرا�س���ات العلي���ا والابحاث في   --

العمارة.  

 انطلاقاً من هذا المفهوم جرى الت�أكيدعلى اعتبار الم�شروع المعماري 

�أو مح�ت�رف العمارة هو محور التعلي���م والإطار الذي يجب �أن تلتقي 

عنده مختلف المعارف الفنية والعلمية والثقافية في باقي المقررات..

مع نهاي���ة عمل اللجنة وقب���ل المبا�شرة بتطبي���ق الهيكلية الجديدة، 

�أق���رت الجامعة اعتم���اد نظام الأر�صدة الأوروب���ي ECTS المعروف 

بنظ���ام LMD ، ب���دلا م���ن نظام ال�سن���وات وذل���ك في جميع كليات 

ومعاهد الجامع���ة اللبنانية البالغة 18 وح���دة، وتركت الخيار لهذه 

الوحدات لتحديد الوقت المنا�سب للانتقال الى النظام الجديد.

اخت���ار مجل�س الوحدة في معهد الفن���ون الجميلة الانتقال الى نظام 

الار�ص���دة بعد �سن���ة واحدة من تعميم رئا�س���ة الجامعة اي في العام 

2004، متوخي���اً تطوي���ر التعليم الجام���د منذ �أربعة عق���ود تقريباً، 

وبنظرة تفا�ؤلية نحو الم�ستقبل.

  )Synchronisation(  بناء عليه قامت لجنة البرامج بعملية موائمة

ب�ي�ن مااتمت���ه في عملها ال�ساب���ق وب�ي�ن متطلبات النظ���ام الجديد، 

ورفعت برنامجا جديدا متكاملا لمجل�س الوحدة الذي اقره للتطبيق 

�سنة 2004 .

ولا �ش���ك �أن���ه كان له���ذا الإنتق���ال انعكا�سات���ة الكبيرة عل���ى طبيعة 

التعليم �أكاديمياً و�إداري���اً و�سبب �إرباكات كثيرة خا�صة في ال�سنوات 

الأولى لتطبيقه، نظراً لعدم توافر الآلية الإدارية الم�ؤهلة لمواكبة هذا 

التغيير.

�إن المقارن���ة ب�ي�ن النظامين ادارياًه���ي من البديهي���ات التي يعرفها 

جمي���ع الأ�ساتذة العامل�ي�ن في الحقل الأكاديم���ي وخا�صة المعماري، 

ولكن���ه لا بد في هذا ال�سياق م���ن الإ�شارة الى �أهم المتغيرات العملية 

الت���ي �أث���رت على الم�سار الأكاديم���ي في ق�سم الهند�س���ة المعمارية في 

الجامعة اللبنانية:

بق���ي الم�شروع المعماري ه���و محور التعليم والوع���اء الذي تتفاعل  --

في���ه مختلف  للمعارف، مما ا�ستوج���ب الحفاظ على ق�سم واحد 

�أ�سا�سي ي�سمى ق�سم الهند�سة المعمارية، م�شتملًا جميع المقرارات 

الأ�سا�سية والرديفة.

انخف�ض���ت �سن���وات التدري�س م���ن 6 �سن���وات الى 5 �سنوات )10  --

ف�ص���ول( مع الحف���اظ على نف�س ع���دد الا�سابي���ع التعليمية وهي 

بمجموعها ت�ساوي 150 ا�سبوعاً في النظامين.

ا�ستبدال نظام التعليم التراكمي طوال 6 �سنوات بتق�سيم المعارف  --

الى مرحلتين: 6 ف�صول للاجازة و4 ف�صول للما�ستر.

اخت�ل�اف معايير تقيي���م الم�ستوى التعليمي للطال���ب، من م�ستوى  --

�سنت���ه الاكاديمي���ة الى م�ست���وى مرتب���ط بعدد الار�ص���دة، وعدم 

الاطمئن���ان الى طبيع���ة التزامن ب�ي�ن الن�ضوج العلم���ي المعماري 

للطالب مع م�ضامين المقررات المكملة.

لم يك���ن نظام ال�سنوات يحوي �أية مق���ررات اختيارية، وهي التي  --
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�أ�صبحت مطلوبة في نظام الأر�صدة بما لا يقل عن 23 ر�صيداً من 

�أ�صل 180 ر�صيداً في مرحلة الإجازة 

يتطل���ب تطبي���ق النظام الانتق���ال بالمفهوم التعليم���ي من التلقين  --

الى اكت�ساب المعارف عن طري���ق البحث والمقارنة. وهذا المفهوم 

يتطلب جه���ودا كبيرة من الا�ستاذ والطالب عل���ى ال�سواء كل من 

موقعه. 

في المرحل���ة الأولى من تطبيق نظ���ام الأر�صدة ECTS، اعتمدت  --

لجنة البرامج تق�سيم المقررات الى مجموعتين :

تعليم العمارة:  وت�ضم محترف العمارة وتاريخ ونظريات العمارة  •

التعليم الأ�سا�سي المكمل:  وت�ضم جميع المعارف الاخرى.  •

ج���رت المراجعة الاولى الا�سا�سية للبرام���ج الجديدة في عام 2006، 

وقد جاءت نتيجة لتجربة ثلاث �سنوات من التطبيق واكت�شاف الثغر 

و�إعادة تقيي���م م�ضمون المقررات وتداخله���ا بالإ�ضافة للملاحظات 

الهام���ة الت���ي راكمه���ا الجهازي���ن الاكاديم���ي والاداري في المرحلة 

الانتقالية. 

�أم���ا المراجع���ة الثانية فقد ب���دات منذ العام 2010 وق���د اقرت وبد�أ 

تطبيقها هذه ال�سنة مع بداية العام الجامعي.

في هذه المراجعة الثانية جرى توزيع المقررات على  م�سارات تعليمية 

�شاملة لعدة ف�صول متتالية، وهي مف�صلة ح�سب البرنامج التالي: 

في مرحلة الاجازة: عدد �ساعات التعليم الاجمالية 2255 �ساعة.

وفي مرحلة الما�ستر: عدد �ساعات التعليم الاجمالية 934  �ساعة.

مجموع المرحلتين: عدد �ساعات التعليم الاجمالية 3189 �ساعة.

و لمحدودي���ة الوقت المعطى لن���ا لهذه المداخلة ، ل���ن ن�ستطيع الولوج 

الى الم�ضام�ي�ن العلمي���ة للمقررات ولكيفية ترابطه���ا ولكن لا بد من 

الا�ش���ارة الى مجموعة م���ن الايجابيات والا�شكالي���ات التي لم�سناها 

على مدى ع�شر �سنوات من تطبيق نظام الأر�صدة مو�ضوع بحثنا. 

عن���د اعتماد ه���ذا النظام في اوروب���ا كان اله���دف الا�سا�س منه هو 

ت�سهي���ل تحرك���ات الط�ل�اب  )mobilisation( ب�ي�ن الجامع���ات 

الاوروبية التي تن�ضوي �ضمن معاهدة ما�سترخت... وبالتالي الدفع 

باتجاه الدمج بين ال�شباب الاوروبي واف�ساح المجال امامهم لاختيار 

ما ينا�سبهم من تخ�ص�صات وعل���وم في �أية مدينة �أوروبية منا�سبة.

وذلك تحت �شار �سام هو ديمقراطية التعلم والتعليم. 

لم يكن هذا البعد الجغرافي- الثقافي من �ضمن مكت�سبات الجامعة 

اللبناني���ة عندم���ا اعتم���دت هذا النظ���ام، ولكن ك���ان هدفها تهيئة 

طلابه���ا للإ�ستفادة من الجامع���ات الأوروبية عبر �إبرام الإتفاقيات 

التي ت�سهل انتقالهم من لبنان الى �أوروبا دون خ�سارة المقررات التي 

نجحوا بها.

 �أم���ا من خلال التجربة التعليمية ف�إننا ن�ستطيع تو�صف الا�شكاليات 

المجمع الجامعي في الحدث
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الا�سا�سية في تعليم العمارة ح�سب ال ECTS بالعناوين التالية:

لم يوج���د حت���ى تاريخ���ه �أي تقيي���م �أو �إدراج ل�شهادةالاجازة في   •

درا�س���ات الهند�س���ة المعماري���ة في منظومة العم���ل المهني الذي 

يتطل���ب حكما �شهادة الما�ستر في العمارة للولوج  الى �سوق العمل 

كمهند�س معمار.

بن���اء عليه، ف�إن هدف وجود ه���ذه ال�شهادة المفتر�ض وهو �إتاحة 

الفر�ص���ة �أمام الطلاب للإنتقال الى م�سار �أكاديمي �آخر �أو الى 

�س���وق العم���ل لم يتحقق بعد. بالمقاب���ل ف�إن وجوده���ذه ال�شهادة 

�ضم���ن البرنام���ج الح���الي يتيح للط�ل�اب الذين ي���ودون متابعة 

درا�سته���م في �أوروبا، الإنتقال ب�سهولة �إلى هناك �إذا ما توافرت 

الإتفاقيات مع الجامعات الاوروبية.

بم���ا �أن���ه من الم�سلم���ات �أن التعلي���م المعماري هو تعلي���م تراكمي   •

م���ن الف�صل الاول حتى الف�صل الاخ�ي�ر عبر محترفات العمارة 

المرتبط���ة بالا�سبقي���ة،  لذل���ك لم نج���د ب���دا من تخط���ي نظام 

الار�ص���دة الف�صلي في ه���ذه المحترفات واعتم���اد معدل النجاح 

على مدى ال�سنة ولي�س على مدى الف�صل.

�ضي���ق الوقت المخ�ص�ص لم�شروع التخ���رج على مدى ف�صل واحد   •

)15 ا�سبوع(، لا يعط���ي الفر�صة للطالب لابراز معارفه العلمية 

في مختلف مراح���ل الم�شروع بدءاً من البح���ث وانتهاء بالم�شروع 

النهائي.

الجه���د الاداري الذي يب���ذل مع بداية كل ف�ص���ل لتنظيم عملية   •

الت�سجيل الاكاديمي، في مختلف المقررات، نظراً لت�شعب حالات 

وو�ضعيات الطلاب كل ح�سب الأر�صدة التي ا�ستح�صل عليها .

الخاتمة

بناء لم���ا تقدم يبرز ال�س�ؤال البديهي: ه���ل المعمار المتخرج حاليا هو 

اف�ضل م�ستوى �أو العك�س ؟

ان عملية التقييم تعتمد ا�سا�سا على م�ستوى المعارف والثقافة العامة 

والمعلوم���ات العلمي���ة والتقنية التي ي�ؤمنها البرنام���ج الأكاديمي من 

خلال التعلي���م المبا�شر �أو الموجه. وللعام���ل ال�شخ�صي لدى الطالب 

من حيث اهليته الابداعية، ماي�شكل عامل التقييم الا�سا�سي الاخر.

�شخ�صي���ا ، لدي قناعة كبيرة بان نظام الار�صدة هو نظام تطويري 

كب�ي�ر للتعليم المعماري الجامعي ، ولا �شك ان نتائجه يمكن ان تكون 

اف�ض���ل بكثير من نظ���ام ال�سنوات اذا تواف���رت الحلول للا�شكاليات 

التي ذكرت ق�سما منه.خا�صة و�أن مرونته ت�سمح ب�إ�ضافة �أو �إلغاء �أو 

تقوية �أي من المقررات ح�سب تطور العلوم ب�شكل عام.

 �أم���ا بخ�صو�ص الإنتقال من الجامعة الى �سوق العمل، ف�إنني �أ�شدد 

عل���ى وجوب العم���ل لإيجاد هيكلية ما لحلق���ة تعليمية ما بين ما�ستر 

العم���ارة والعمل المهني الحر، وذلك لتمك�ي�ن الخريجين الجدد من 

تحم���ل الم�س�ؤولية الكبيرة في �إنتاج العم���ارة وزرعها في مدننا وقرانا 

كما يجب �أن تكون.

واود هن���ا الا�ش���ارة الى ان���ه في النظ���ام الفرن�سي الم�شاب���ه ، يفر�ض 

عل���ى المعمار متابعة دبلوم تاهي���ل بعد الما�ستر ) حوالي �ستة �شهور( 

لل�سماح له بالانت�ساب الى النقابة ومزاولة العمل المهني الحر. 
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المعمار: �أ. د. عقبة نافع فاكو�ش 

�أ�س���تاذ العم���ارة والت�ص���ميم المعم���اري في كلي���ة الهند�س���ة المعمارية 

جامعة دم�شق

�ألق���ى المعمار الأ�ستاذ عقبة ناف���ع كو�ش محا�ضرة عن تعليم العمارة 

في �سوري���ا بعد ن�ش���وء الجامعات الخا�ص���ة فيه���ا، وا�ستهلها بعر�ض 

لتاريخ �إن�شاء الجامعات الخا�صة، حيث �أ�شار �إلى �أنه »�صدر القانون 

الذي ي�سم���ح بافتتاح جامعات خا�صة في �سوري���ا في الن�صف الثاني 

م���ن ع���ام ٢٠٠٢ وتم الترخي�ص بافتتاح �أول جامع���ة خا�صة في عام 

٢٠٠٣ تبعتها عدة جامعات واليوم يوجد �أكثر من 17 جامعة خا�صة 

و�ستة معاهد عليا و�شرعية في �سوريا منها ١١ جامعة تدر�س العمارة 

والت�صميم... علاوة عن الأربع جامعات الحكومية التي تقبل �سنويا 

حوالي ٩٠٠ طالب وطالبة كل عام ي�صل منهم �إلى التخرج �أكثر من 

�أربعمائة وخم�سون خريجا بقليل!!«

واعتبر �أنه »تلبية لاحتياجات المجتمع من الكفاءات العلمية وتعزيزاً 

للم�شارك���ة المجتمعي���ة في التعليم وتو�سيعاً لفر����ص القبول الجامعي 

وتنويع���ه وتحقيق���اً لمتطلبات الخطط التنموي���ة للدولة، تحدد وزارة 

التعلي���م الع���الي المناط���ق الجغرافي���ة ذات الأولوي���ة في الترخي�ص 

ب�إح���داث جامعات خا�صة وفقاً لأحك���ام المر�سوم الت�شريعي رقم 36 

لعام 2001 وتعليماته التنفيذية«.

و�أ�ش���ار �إلى �أنه »يترك���ز �أكثر من ٥٠٪ من ه���ذه الجامعات في ريف 

دم�ش���ق وه���ي الت���ي ت�ستقطب الع���دد الأكبر من الطلب���ة في مختلف 

الاخت�صا�صات«، معتبراَ �إن »هذه الإح�صائية تعطينا م�ؤ�شراً وا�ضحاً 

ح���ول اهتمام �سوق العمل بهذه المهنة وع���ن الأهمية الوا�ضحة لمهنة 

العمارة في �سوريا ب�شكل خا�ص؟ ولو قارنا ان عدد �سكان الجمهورية 

العربية ال�سورية هو حوالي ٢٣ مليون ن�سمة وفق �آخر �إح�صائية وان 

فيها هذا العدد من الكليات في مجال العمارة، وقارناه بالمغرب مثلا 

حيث عدد ال�سكان �أكثر م���ن ٣٠ مليوناً وفيها مدر�سة وطنية واحدة 

تقب���ل مائ���ة طال���ب في العمارة كل ع���ام؟ �إن هذا الأم���ر يعتبر �أمرا 

خطيرا للمهنة بالمطلق. فتخريج مهند�سين معماريين بهذا الكم كل 

عام �أمر ي�ؤثر على المهن���ة وعلى الجودة والمعايير العالمية التي يجب 

ان تتوفر في المهند�س المعماري!!!«

واعت�ب�ر �أن »اله���دف م���ن �إقامة الجامع���ات الخا�صة، ك���ان �أمر له 

مع���انٍ و�أهداف �سامية والقوانين وال�ضواب���ط جيدة في هذا الإطار، 

�إلا �أن الته���اون في تطبيق ال�شروط والمتطلبات عند �إن�شاء الجامعات 

الخا�صة �أفرغ���ت الهدف الرئي�س من محت���واه وانعك�ست �سلباً على 

مهن���ة العم���ارة ب�شكل خا�ص، وهن���ا �أود �أن �أنوه بع���دة نقاط في هذا 

الجان���ب: �إن �أه���م �ش���رط عند افتت���اح جامعة خا�صة ه���و �أن تتبنى 

اليوم الأول؛ المحور الثاني: 

تعليم العمارة في الوطن العربي: التحولات وتعليم العمارة اليوم

تعليم العمارة اليوم في �سوريا مع ن�شوء الجامعات الخا�صة

د. عقبة فاكو�ش، د. �سهير حوا�س، د. ي�سار عابدين.



77 العدد ال�ساد�س 2015

�إحدى الجامع���ات العريقة والمعترف بها الجامعة الخا�صة المفتتحة 

حديث���اً؟ لكن �س���وء تطبيق هذا ال�ش���رط �أدى �إلى النيل من الم�ستوى 

لبع�ض ه���ذه الجامع���ات الخا�صة. المو�ض���وع الآخر الم�ؤث���ر في مهنة 

العم���ارة في �سوري���ا هو انتقاء الإن���اث لهذه المهن���ة والدرا�سة فتكاد 

ن�سب���ة الإناث تتجاوز ٧٠٪ من الع���دد الإجمالي للدار�سين في كليات 

و�أق�سام العمارة... وفي مجتمع �شرقي كمجتمعنا معظم المهند�سات 

المعماري���ات لا يتابعن في المهنة وبالتالي يكون هناك �ضياع كبير من 

مهند�سي العمارة  الإناث من �سوق العمل«.

الحكومي��ة  الجامع��ات  في  التعلي��م  بني�  الف��رق 

والخا�صة!

�أكّ���د �أنه »عندما بد�أت الجامعات الخا�ص���ة انطلاقتها كانت تختار 

وتنتقي �أهم الك���وادر التدري�سية و�أف�ضله���ا وكذلك كانت تنتقي من 

�س���وق العمل من ال���دول العربية المجاورة )والأجنبي���ة(، ولكن هذا 

الأم���ر انخف����ض تدريجي���اً ب�سبب غ�ل�اء الأجور في ال���دول المجاورة 

والأجنبية والذي ترافق بازدياد �أعداد الطلاب الراغبين في درا�سة 

الهند�س���ة المعماري���ة في الجامعات الحكومي���ة والخا�صة، وبالأحرى 

ك���ان له ت�أث�ي�را �أكبر عل���ى الجامعات الخا�ص���ة ب�سبب قل���ة �أع�ضاء 

الهيئ���ة التدري�سية في العمارة ب�شكل ع���ام. �إن ازدياد �أعداد الطلبة 

الدار�س�ي�ن في �أق�س���ام العم���ارة �أدى �إلى تراج���ع في الم�ست���وى العام 

للخريج�ي�ن  )والذي ك���ان بالأ�سا�س مت�أثرا كما ه���و في �أغلب الدول 

له���ذا الاخت�صا�ص( لأن توافق الإبداع مع العل���م )كما �أ�سلفت( هو 

�أمر �صعب وينطبق على فئة قليلة من الخريجين«.

�أ�ض���اف »ومما لا �ش���ك فيه �أن الأزم���ة الحالية التي يم���ر بها البلد 

الحبيب �أثرت كثيراً على الجامعات الحكومية ولكن على الجامعات 

الخا�ص���ة ب�شكل �أكبر نظراً لفقدان �أع�ضاء الهيئة التدري�سية العرب 

والأجان���ب وبالت���الي الاعتماد الكل���ي على الأ�سات���ذة من الجامعات 

الحكومي���ة الذي���ن ه���م بالأ�سا����س يعان���ون م���ن نق����ص في الك���ادر 

التدري�سي«.

جامعة دم�شق

ا�ستط���رد مو�ضح���اً ما ي�ب�رز �أهمية جامع���ة دم�شق ب�شك���ل عام قبل 

الانتق���ال �إلى تدري�س العمارة فيها، وقال »جامعة دم�شق ت�ضم ٢٠٠ 

�ألف طال���ب، وفيها ٣٠٠٠ ع�ضو هيئة تدري����س، وتت�ألف من ٤٠ كلية 

ومعه���د عال، وفي ع���ام 1901 �أق���ر �إن�شاء مكتب مدر�س���ة للطب في 

دم�شق ، وقد افتتح���ت هذه المدر�سة التي تعد النواة الأولى للجامعة 

في عام 1903 و�ضمت فرع الطب الب�شري وفرع ال�صيدلة وكانت لغة 

التدري�س فيها اللغة التركية«.

�أ�ض���اف »في ع���ام 1913 افتتح���ت في ب�ي�روت مدر�س���ة للحقوق كان 

معظ���م �أ�ساتذتها من العرب ولغة التدري����س فيها اللغة العربية ، ثم 

نقلت هذا المدر�سة عام 1914  �إلى دم�شق كمان نقلت في عام 1915 

مدر�س���ة الط���ب �إلى ب�ي�روت و�أعي���دت مدر�سة الحق���وق �إلى بيروت 

في �أواخ���ر �سن���ي الح���رب العالمي���ة الأولى. وتم افتت���اح معهد الطب 

ومدر�س���ة للحقوق في دم�شق عام 1919 الأول من �شهر كانون الثاني 

والثانية في �شهر �أيلول. وفي عام 1923 �سميت مدر�سة الحقوق معهد 

الحقوق ، وربط معهدا الحق���وق والطب والمجمع العربي ودار الآثار 

العربي���ة بم�ؤ�س�سة واحدة تحت ا�سم الجامعة ال�سورية ، ثم ف�صل في 

ع���ام 1926 المجمع العربي ودار الآثار عن الجامعة. وفي عام 1928 

�أن�شئ���ت مدر�سة الدرو����س الأدبية العليا وربط���ت �إدارتها بالجامعة 

ث���م �أ�صبح ا�سمها عام 1929 مدر�سة الآداب العليا التي �أغلقت عام 

.»1935/1936

كليّة الهند�سة المعماريّة في جامعة دم�شق

�أوجز ق�صة ت�سمية كلية الهند�س���ة المعمارية بالقول »بو�شر بتدري�س 

العم���ارة في بداية ال�ستينات في جامعة دم�ش���ق كانت العمارة جزءا 

م���ن المعهد العالي للفن���ون الجميلة وكانت ق�سم���ا بعد ذلك وعندما 

افتتح���ت كلي���ة الهند�سة بني���ت على �أ�سا����س ان تخ���رج المهند�سون 

المدني���ون والمعماري���ون اتجه���ت الجامعة باتج���اه ان تك���ون العمارة 

هند�سة ولي����س فنا وبالتالي نقل ق�سم العم���ارة من الفنون الجميلة 

�إلى كلي���ة الهند�سة ١٩٧٠ و�أ�صبحت ت�ض���م ق�سمان للهند�سة المدنية 

والهند�سة المعمارية ا�ستمر ذل���ك حتى ١٩٨٤ عندما �صدر المر�سوم 

بتحوي���ل ق�سم العمارة في كلية الهند�سة �إلى كلية م�ستقلة با�سم كلية 

الهند�س���ة المعماري���ة في جامعة دم�ش���ق و�صدرت لوائحه���ا الداخليّة 

الخا�صة لت�ضم كافة الأق�سام بدرجاتها العلمية من �إجازة ودرا�سات 

عليا )دبلوم، ماج�ستير ودكتوراه(.

تاب���ع »وال�سب���ب في �إ�ضاف���ة كلمة هند�س���ة �إلى الا�سم يع���ود �إلى �أمر 

ه���ام يتعلق بممار�سة المهنة فلكل مهنة نقاب���ة تنظم وت�ضبط قواعد 

المهن���ة ونقابة المهند�سين منذ ت�أ�سي�سها كانت ت�ضم الهند�سة المدنية 

والهند�س���ة المعمارية ث���م تطورت لت�شم���ل �أنواع �أخ���رى، كالهند�سة 

الكهربائية والميكانيكية والآن الكث�ي�ر من الاخت�صا�صات الهند�سية 

الأخ���رى. في بداي���ة تدري����س العم���ارة في جامع���ة دم�ش���ق، اعتم���د 

التدري�س عل���ى النظام ال�سائد في المدار�س الفرن�سية للعمارة ب�سبب 

وج���ود �أغلبي���ة للأ�ساتذة المتخرج�ي�ن من هذه المدار����س في فرن�سا. 

�إ�ضاف���ة �إلى وجود عدد من الأ�سات���ذة الفرن�سيين الزائرين لفترات 

كب�ي�رة �ضمن �أع�ضاء هيئة التدري�س �أمثال جيلبيرت - كونان - غي 

روتيي���ه حيث كان لهم �أهمية كب�ي�رة في ت�أ�سي�س وتدري�س الخريجين 

الأوائل في العمارة«.

وعر�ض لمحة �سريعة عن بع�ض المعماريين اللذين �شاركوا بالتدري�س 
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في كلية الهند�سة المعمارية م�شيراً �إلى �أنه �شارك في تدري�س العمارة 

في المراحل الأولى من الت�أ�سي�س وحتى الثمانينيات كل من: 

 Georgy BANSHOYA, JAPAN
Jean Noel CONAN, FRANCE

Jean Pierre Dumond, BELGIUM
Raymond GHOUSSON, LEBANON

Wiadislaw GLINSKI, POLAND
Kadiush A GORSKI, USA

Michel Mahbub HUSSEIN, FRANCE
Roland JANISH, Germany

Carol JARSKI, POLAND
 Claude JILBERT, FRANCE
Gerhard JUST, GERMANY
Barbara KNAPP, POLAND

 Irene  LABEIRIE, FRANCE
Hussein MAJED,EGYPT

Jean Jacque MEISSNER,POLAND
MOZOROF, BULGARY

Jean Pierre POCACHARD, FRANCE
Hartmut PROBST,GERMANY

Guy ROTTIER, FRANCE
Dorothea SACK, GERMANY

John WITMAR, SWITZERLAND
كما �أو�ضح �أنه »زار الكلية معماريون من كافة �أنحاء العالم وبع�ضهم 

�ألقى محا�ضرات فيها �أمثال:

Georges Candelis, FRANCE
Francoise CHOAY, FRANCE

Roger DABAT, FRANCE
Mario BOTTA, SWITZERLAND

Michel ECOCHARD, FRANCE
Yasu FUJIMOTO, JAPAN

Andrzej GRUSZECKI, POLAND
Zaha HADID, GB

Hans HANISCH, GERMANY
Susumu HYOGA, JAPAN

Gerhard KURDES, GERMANY
Lutz LEHMAN, GERMANY

Pierre Le BIGRE, FRANCE
Hammurabi NAFOURI, ARGENTINA

Serge SANTELLI, FRANCE
Heinz SCHWARZBACH, GERMANY

Paolo SOLERI, USA
Daniel STRESGOOS, GERMANY

Kenzo TANGUE, JAPAN
Heinz NAGLAR, GERMANY 

Richard ROGERS, GB
Rem KOOLHASS, Netherlands

�أ�ض���اف »ظ���ل هذا الأمر �سائ���دا حتى رجوع عدد م���ن الموفدين من 

بع����ض الدول الأخرى: بريطانيا �ألماني���ا الغربية و�أمريكا وكانوا قلة، 

وذل���ك حتى بداي���ة الثمانيني���ات. وفي منت�ص���ف الثمانينيات قامت 

وزارة التعلي���م الع���الي ب�إيفاد العدي���د من الموفدي���ن للح�صول على 

الدكت���وراه من الاتح���اد ال�سوفييتي ال�سابق و�ألماني���ا ال�شرقية �سابقا 

وبولونيا )بالن�سب���ة لهند�سة العمارة( مع �إيفاد عدد قليل منهم �إلى 

ال���دول الغربية بما فيها فرن�س���ا.... وعدد قليل �إلى جمهورية م�صر 

العربية. وبد�أ هذا العدد بالقدوم والعودة لي�صبحوا في ع�ضوية هيئة 

التدري����س في بداية الت�سعينيات حي���ث عادو �إلى الجامعة وانخرطوا 

في التدري����س ولكن اله���وة الكبيرة بين الم�ؤ�س�س�ي�ن والقادمين الجدد 

ك���ان له ت�أث�ي�ر قوي على العملي���ة التدري�سية خا�صة وانه���م �أتوا بعد 

فارق زمني لم يكن تراكميا حتى لا يكون له �أي م�ؤثرات �سلبية.

و�أو�ض���ح »فالي���وم عل���ى �سبيل المثال هن���اك ٣٦ ع�ضو هيئ���ة تدري�س 

ينتمون الى مدار�س تعليمية مختلفة على ال�شكل التالي:

٧ �سبعة خريجي الاتحاد ال�سوفييتي �سابقاً�

٥ خم�سة �	 خريجي �ألمانيا ال�شرقية ال�سابقة

١ واحد خريجي �ألمانيا الغربية ال�سابقة	�

2 اثنان خريجي بولونيا�

٦ �ستة خريجي فرن�سا�

٤ �أربعة خريجي بريطانيا�

٢ اثنان �			   خريجي م�صر

٢ اثنان خريجي الهند�

٢ اثنان خريجي جامعة دم�شق�

١ واحد خريجي �إيطاليا�

واعت�ب�ر ان »ه���ذا الاخت�ل�اف والتن���وع في خريج���ي �أع�ض���اء الهيئة 

التدري�سي���ة اثر ب�شك���ل �إيجابي على العملي���ة التدري�سية والتغيير في 

الم�شرف�ي�ن على م�شاريع التخرج �أعطى �ألوانا مختلفة من التوجهات 

نتج معها اختلافات �ساهمت في غنى وا�ضح للمنتج المعماري و�أعطى 

نتائج �إيجابية طغت على ال�سلبيات«.
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التعليم المعماري العام والخا�ص وم�ؤثراته

وع���ن الم�ؤث���رات في التعلي���م المعم���اري الع���ام والخا�ص ق���ال �إنه »لو 

�أوجزن���ا لوجدنا اختلاف���ات عدة نوجزها في ما يل���ي: �أ�س�س اختيار 

�أع�ض���اء الهيئة التدري�سية؛ �أ�س�س اختيار البرامج التدري�سية؛ �أ�س�س 

اختي���ار الط�ل�اب وطرائق الت�سجي���ل؛ التب���ادل العلم���ي وت�أثيره في 

العملية التدري�سية )تبادل الأ�سات���ذة والطلبة والزيارات العلمية(؛ 

الدور الاقت�صادي في التعليم الخا�ص والعام؛ التجهيزات والو�سائل 

وطرائق التدري�س«.

اعت�ب�ر �أن���ه »تختلف كثيراً �أ�س����س اختيار �أع�ضاء الهيئ���ة التدري�سية 

بين الجامعات الخا�صة والعامة. فالجامعات العامة يمر فيها ع�ضو 

الهيئ���ة التدري�سية بخطوات و�ش���روط كثيرة حتى ي�صبح في ع�ضوية 

الهيئة التدري�سية ناهيك عن �أ�س�س الا�ستمرار والترفيع التي تقرها 

القوان�ي�ن والأنظم���ة في ك���ل دولة وغالبا م���ا تكون ه���ذه الأنظمة في 

العم���ارة م�ستقاة ومت�أثرة في الأجيال الأولى م���ن المدر�سين وطبيعة 

ما درج���وا عليه ف�إذا كان الم�ؤ�س�سون م���ن المدر�سة الفرن�سية و�ضعوا 

نظاما فرن�سيا للتدري����س و�إذا كانوا من المدر�سة البريطانية و�ضعوا 

نظام���ا بريطاني���ا... ورغم قدم ه���ذه الم�ؤ�س�س���ات التعليمية وتعديل 

بع����ض القواع���د والأ�س�س ولك���ن بقايا النظ���ام الأ�سا�س���ي وقواعده 

المعتم���دة لم تزل مت�أثرة ووا�ضحة المعالم لأنها �أ�صبحت من التقاليد 

الأ�سا�سية التي تت�سم بها الجامعة الحكومية«. 

�أ�ض���اف »�أما الجامعات الخا�صة فتختلف باختلاف تاريخ ت�أ�سي�سها 

فهن���اك بع�ض الكلي���ات التي حالها ح���ال الجامع���ات الحكومية في 

�أنظم���ة مدار�سه���ا وكلياتها لأنه���ا اتبعت نف�س الأ�س����س مع اختلاف 

اعتماد نظ���ام ال�ساعات المعتم���دة ومايفر�ضه ه���ذا النظام ...لكن 

بت�ص���رف.. �أم���ا الجامع���ات النا�شئ���ة فلق���د اتبعت نظام���ا �سائدا 

لأنه���ا بالأ�سا�س وف���ق الأنظمة والقوانين طلب منه���ا للاعتمادية �أن 

تك���ون تابع���ة لجامعة معترف بها دوليا وه���ذا اختلاف جوهري بين 

الجامع���ات الخا�ص���ة والعام���ة والاختلاف هن���ا قد ينعك����س ب�شكل 

�إيجاب���ي على الجامعة والتعليم فيها �أو قد يت�سبب بمنعك�سات �سلبية 

تنعك�س على كافة الجوانب فيها«.

و�أكّ���د »�إن �أه���م م�ؤث���ر ه���و �أن عل���ى الجامع���ات الخا�ص���ة �أن تتقيد 

بتعليم���ات ت�صدر عن الجه���ات الو�صائية في التعليم العالي في البلد 

الت���ي ت�ؤ�س�س به وهذه التعليمات وتطبيقاته���ا تكون �سلبية الت�أثير �أو 

�إيجابية وفق هذا الم�صدر«.

وق���ال �إن »�أ�س����س التعي�ي�ن والقواعد الناظم���ة لها ت�ضعه���ا وزارات 

التعليم العالي )وغالباً ما تكون مت�شابهة بين الخا�ص والعام( ولكن 

قواعد الاختيار تت�أثر �أحيان���ا في �سيا�سة الجامعات الخا�صة و�أوجز 
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بع�ضه���ا: �إن الا�ستقط���اب الت���ي تمار�سه بع�ض الجامع���ات الخا�صة 

لأع�ضاء الهيئ���ة التدري�سية له محاذيره وذلك لمنعك�ساته على ع�ضو 

الهيئ���ة التدري�سية وعلاقته بين �أقرانه )مث���ال الاغراءات المالية �أو 

المنا�صبية(«.

�أ�ضاف »هناك جوانب خا�صة تلعب دورا في التعيين فال�شهادة �شرط 

�أ�سا�سي لكن الم�ستوى ب�ي�ن �أ�ساتذة العمارة مختلف ويرتبط بمعايير 

�إبداعي���ة معينة وبالت���الي تلعب بع�ض الجوان���ب الخا�صة في التعيين 

وف���ق ال�ص�ل�ات ال�شخ�صية عل���ى �سبيل المث���ال وتكون عل���ى ح�ساب 

ال�سوية العلمية �أحياناً«.

و�أكّ���د »�إن وج���ود ع�ض���و الهيئ���ة التدري�سي���ة في الجامع���ات العامة 

مفرو����ض )بعدما اجتاز ع���دة �شروط عند التعي�ي�ن( فهو كالموظف 

والتغيير مح���دود �إلا وفق قواعد و�أ�س�س معقدة... �أما في الجامعات 

الخا�صة تخ�ضع لاعتبارات ع���دة �أهمها الاعتبارات المادية وبالتالي 

لا ي�ت�رك ع�ضو الهيئة التدري�سية في الجامعة الخا�صة �أثرا اذا عمل 

لف�ت�رة وجي���زة ... لأن���ه �أحيانا يذه���ب حيث يتلق���ى العر�ض المادي 

الأف�ضل )وهذا يتعلق �أ ي�ضا بطبيعة ع�ضو هيئة التدري�س( وبالتالي 

لا ي�ستطي���ع �أن يترك �أث���را من خلال ا�ستمراريت���ه خا�صة في مجال 

العمارة«.

و�أ�ش���ار �إلى �إن »بع����ض القواع���د المتبع���ة في تق���ويم ع�ض���و الهيئ���ة 

التدري�سي���ة تنعك����س �سلبا عل���ى الأداء التدري�سي فمث�ل�ا: �إذا كانت 

الجامع���ة ت�أخ���ذ ا�ستبي���ان الطلبة بع�ي�ن الاعتبار ... �أث���ر ذلك على 

الأ�ست���اذ وجعل���ه ره���ن هذا الق���رار وذهب باتج���اه �إر�ض���اء الطلبة 

وك�سبه���م ليح�صل على تقييم عال م���ن الطلبة ولو كان على ح�ساب 

ال�سوية التعليمية... وهذا يح�صل في بع�ض الجامعات الخا�صة دون 

العامة«، م�ضيفاً »�إن المعايير المتخذة في اختيار الطلبة في الجامعات 

الحكومي���ة والمتع���ددة الأ�سب���اب وتب�سيطها في الجامع���ات الخا�صة 

ودخ���ول الجانب المادي في ه���ذا الاختيار له انعكا�س���ات كبيرة على 

م�ست���وى طلاب الجامعات الخا�صة تحدي���دا بمعظمها )رغم وجود 

بع����ض الا�ستثناءات(«، معتبراً »�إن ا�ستمراري���ة الجامعات الخا�صة 

في بلادنا تقوم على ا�ستمرارية التدفق الاقت�صادي لت�ستطيع تغطية 

تكالي���ف التعليم والا�ستمرار ب���ه خا�صة و�أن ه���ذه التكاليف باهظة 

لت�ستطي���ع الا�ستم���رار وتحقي���ق الاعتمادي���ة الوطني���ة �أولا والعالمية 

ثاني���اً.. وللجان���ب الاقت�ص���ادي منعك�س���ات خط�ي�رة في الجامعات 

الخا�صة على التعليم وعلى الجوانب التربوية والاجتماعية فيها«.

و�أو�ضح »�إن التبادل العلمي وقواعده و�سهولة التعامل فيه مكّن بع�ض 

الجامعات الخا�صة من ك�سب علمي جيد وتقدم في العملية التعليمية 

وذل���ك لت�أثير الجانب الاقت�ص���ادي الرئي�سي في���ه.. فالأمور المادية 

وتموي���ل الفعالي���ات �ضروري ج���داً وغالبا تبح���ث الجامعات العامة 

ع���ن تمويل م���ن م�ؤ�س�سات علمي���ة ذات طاب���ع دولي لتنفيذ البرامج 

العلمي���ة الثقافي���ة �أم���ا في الجامع���ات الخا�صة فيكون الق���رار على 

الجامع���ة نف�سها لان تمويله���ا ذاتي ولا يخ�ض���ع �إلا لقواعد الجامعة 

الخا�ص���ة... وفي التعليم المعماري له���ذه الزيارات والتبادل الميداني 

دوراً كبيراً في تطوير العملية التدري�سية ودفعها قدما خا�صة عندما 

تك���ون الزيارات والتبادل لجامعات متقدمة ومتطورة ولها مكانة في 

التعليم المعماري«.

وخت���م »ن���ود �أن ن�شير �أن تجربة الجامع���ات الخا�صة تجربة جديدة 

في �سوري���ة، وق���د ت�أث���رت بعوام���ل عدة ك���ان �أهمه���ا :محاولة�إثبات 

وجوده���ا في ظ���ل منظوم���ة التعليم الع���الي التي تنظمه���ا قواعد لم 

تعتد كثيرا على ه���ذا النوع من الجامعات. �إن محاولة تطبيق نظام 

جدي���د يعتم���د على ال�ساع���ات المعتم���دة... هو نظ���ام لم نعتد عليه 

والقليل من غالبية �أع�ض���اء الهيئة التدري�سية )ب�صفتهم من الهيئة 

التدري�سي���ة في جامعات القطر والذي���ن لم يدر�سوا هذا النظام( لم 

ي�ألفوه.. وبالتالي تطبيقه وعلى تدري�س العمارة بالذات كان له ت�أثير 

�سلبي.  �إن تعر�ض تجربة جديدة في الأعوام الع�شر الأولى للت�أ�سي�س 

و�أحيانا �أقل من ذل���ك بالن�سبة لبع�ض الجامعات المفتتحة...لمثل ما 

تعر�ض���ت له الجامعات الخا�صة في �سورية كان له ب�آثارا �سلبيةبالغة 

الأث���ر في �شت���ى الاخت�صا�صات وعلى كاف���ة ال�صعد والمج���الات. �إن 

ماح�ص���ل من فو�ضى في الثلاثة �أع���وام الأخيرة �أثر على الجامعات 

الخا�ص���ة وجعلها عر�ض���ة للتخريب والانتقال �إلى مق���رات م�ؤقتة لا 

تف���ي بالغر�ض ولا �سيما العمارة لأنها فقدت البنى التحتية الخا�صة 

م���ن مرا�سم و ج���و اجتماعي و�أ�سل���وب في العمل �صع���ب تحقيقه في 

�أبني���ة غير مخ�ص�صة لأغرا�ض تدري�سية. �إن كثرة التراخي�ص التي 

منحت لاخت�صا�صات العم���ارة �أثرت �سلبيا على اخت�صا�ص العمارة 

وبالت���الي قبول الطلبة على قواعد مادية فق���ط و�إغراق �سوق العمل 

بهذا الكم م���ن المهند�سين المعماريين دون تهيئ���ة الجو المنا�سب من 

�أدوات و�أع�ضاء منا�سبين لهيئة التدري�س �سيما و�أن هناك قلة وندرة 

في هذا ال�سياق«.
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المعمار: د. ي�سار عابدين

عميد كلية الهند�سة المعمارية ــ جامعة دم�شق

�ألق���ى المعمار محمد ي�سار عابدين محا�ضرة حول »العمارة والمدينة 

والمجتمع في تعليم العمارة« تناول فيها تطور التعليم في �سوريا حيث 

�أ�ش���ار �إلى عدة درا�سات �أنجزت في كلية الهند�سة المعمارية بجامعة 

دم�شق حول التعليم المعماري والتخطيطي منها:

• �إ�شكالي���ة الن�صّ والتحكي���م في اختبارات المق���ررات المعمارية 	

العملية ــ درا�سة حالة كلية الهند�سة المعمارية بجامعة دم�شق.

• الدرا�س���ة التحليلي���ة لنتائ���ج الط�ل�اب في مق���رر الت�صمي���م 	

���ـ درا�سة حالة  المعم���اري وانعكا�س���ه على عملية تدري�س المقرر ـ

كلية الهند�سة المعمارية بجامعة دم�شق.

• تطوير التعليم المعماري لمرحلة الإجازة ــ درا�سة تحليلية للوائح 	

التعليم المعماري في المعاهد والجامعات الحكومية.

• تعلي���م التخطي���ط العم���راني في الجامع���ات ال�سوري���ة : واق���ع 	

وم�ؤ�شرات و بدائل.

واعت�ب�ر �أن التعليم المعماري هو تعليم متخ�ص�ص ي�ستند على ركيزة 

علمية/ تعليمي���ة/ ثقافية؛ يردف المجتمع بخ�ب�رات �أخلاقية لديها 

الق���درة على ح���لّ الم�شك�ل�ات والتعار�ض���ات بين متطلب���ات مختلفة 

ومتباين���ة، وتملّ���ك الق���درة عل���ى �إيج���اد ت�صميم���ات معماريّة تفي 

بالاحتياج���ات التقني���ة والجماليّ���ة وترتب���ط ارتباطا وثيق���ا بالبيئة 

الطبيعية والمبنيّة، وتولد نوعا من العمارة والعمران؛ ينظر �إليه على 

�أن���ه ملكية وم�س�ؤولية جميع �أفراد المجتمع؛ �ضمن بيئات متوائمة مع 

التراثين الح�ضاري والثقافي.

في ح�ي�ن �أن تطوي���ر التعلي���م المعماري وه���ي عملية هادف���ة �أ�سا�سها 

التجدي���د والتغي�ي�ر والابتكار؛ تت���م تلبية لاحتياج���ات تتعلق التطور 

المعرفي والتقن���ي والمعلوماتي، تت�ضح في الخط���ة العلمية ومحتويات 

المق���ررات، واحتياجات �أخ���رى تتعلق بتطور العل���وم التربوية تت�ضح 

بو�سائل التدري�س و�أ�سلوبه و�أداء المدر�سين.

واّك���د �أن العمارة ب�شكل عملي هي تغي�ي�ر البيئة؛ ا�ستنادا �إلى �سلوك 

الأف���راد، وفق ال�ضوابط الحاكمة لذل���ك، تخرجها ثقافة المعماري؛ 

والمنت���ج المعماري عم���ل يرتب���ط ارتباطاً قوي���اً في المك���ان ومكوناته 

ومحتويات���ه، فالمعم���اري ي�ستق���ي جلّ ثقافت���ه من مدينت���ه، ويطرح 

منتج���ه في �إطارها، ذل���ك الإطار الذي لا يمكن تج���اوزه �أو الإ�ساءة 

�إليه، فهدف العملية الت�صميمية و�ضع حلول للم�شروع المعماري؛ على 

�أر�ض موقعه؛ في نطاق الحالة الاقت�صادية، والاجتماعية، والبيئية، 

وال�سيا�سي���ة؛ �ضمن �إطار م���ن التاريخ الم�ستمر وعلى هذا ف�إن واجب 

التعلي���م المعماري التم�س���ك بثوابت المكان في الهوي���ة والخ�صائ�ص 

اليوم الثاني؛ المحور الثالث:  م�ضمون تعليم العمارة، دور الأبحاث في عملية التعليم،

�أي معمار عربي نريد لأية ممار�سة مهنية

العمارة والمدينة والمجتمع في تعليم العمارة

د. ي�سار عابدين، د. عقبة فاكو�ش، د. �سهير حوا�س.
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والإمكاني���ات المتاح���ة من وجهة نظر ثقافية ت�ضم���ن ا�ستمرار تفوق 

المخ���زون التاريخي لمح�ص���ول الثقافة المتراكم في المك���ان؛ والمدينة 

ه���ي الأبني���ة والمن��شآت، ه���ي المعماريون، هي مراحل تط���ور التعليم 

المعماري.

و�أو�ض���ح �أنه من جهة �أخرى، ف�إن المنت���ج المعماري هو حجم الإبداع 

المتكامل بين ال�شكل،  والوظيفة، والتقنية؛ حيث �أن: 

ال�شكل = الانتماء والثقافة --

الوظيفة = الا�ستيعاب والفهم للحياة  --

التقنية = العلم الم�ستمر --

وتتجلى احتياجات العمل المعماري المتميز بالآتي:

• الجانب الإبداع���ي الفطري الموجود لدى ك���ل �شخ�ص، والذي 	

يتميز بالجر�أة والواقعية.

•  الجان���ب التربوي ال���ذي يقلد في���ه ال�شخ�ص مثل���ه الأعلى في 	

الحياة ويمكن ترجمتها بتربية العائلة.

•  الجان���ب الثق���افي المكت�س���ب بجه���د ا�ستثنائ���ي �شخ�ص���ي من 	

المعطيات المتوفرة في البيئة الاجتماعية المحيطة.

•  الجان���ب التخ�ص�صي العلم���ي الذي يتحدد حجم���ه بالم�ستوى 	

التح�صيلي وب�سعة الاطلاع التخ�ص�صي.

و�أ�ضاف: ي�ش�ي�ر تطور التعليم المعماري عموم���ا �إلى ا�ستقلالية هذا 

الاخت�صا����ص ع���ن باقي العل���وم الهند�سية و�أنواع الفن���ون الجميلة؛ 

وي�أخ���ذ التعلي���م المعم���اري �أهميت���ه الك�ب�رى ب�ي�ن مناه���ج تعلي���م 

التخ�ص�ص���ات الجامعية الأخ���رى؛ لما لهذا الاخت�صا����ص من ت�أثير 

في �صياغ���ة �شواهد التراث الح�ض���اري عبر ما�ضي الزمن وحا�ضره 

وم�ستقبله، فالعمران يمثل خلا�صة التفاعل ما بين الم�ؤثرات الثقافية 

والتاريخي���ة والاقت�صادية وال�سيا�سية والبيئية للمجتمع �ضمن بوتقة 

التطورات العلمية العالمية المتجددة؛

ور�أى �أن المعم���اري هو �أح���د �أهم مطوري الحي���اة المعا�شة والأعمال 

المعماري���ة �أه���م م�ؤ�شر على تط���ور المجتمع مادي���اً ومعنوي���اً، علمياً 

وفل�سفي���اً، فالأعم���ال المعماري���ة والعمراني���ة هي الهوي���ة الب�صرية 

للمك���ان، والأعمال المعمارية هي رموز �سيميائية معبرة عن المراحل 

التاريخي���ة الت���ي مرَّ بها المجتم���ع ر�سمها معماريو المرحل���ة، �أ�شاروا 

من خلاله���ا �إلى الوعي والدرجة الثقافية وم���دى ارتباطهم بالمكان 

وحجم التطور التقني المتاح؛

• ي�ض���ع المعماري �أعماله انطلاقاً من ثقافته في ت�صور م�ستقبلي 	

ير�س���م من خلالها ملامح المكان، لتغدو لاحق���اً تراثاً معمارياً 

يعبر عن مرحلة تاريخية بكل ما فيها.

وعل���ى ه���ذا يمك���ن اق�ت�راح المح���ددات الأ�سا�سية لخط���ط التعليم 

المعماري التي ت�ستجيب لمتطلبات مجتماعاتها على ال�شكل الآتي:

ب��كل  الخا���صة  القانوني��ة والإداري��ة  المح��ددات 

م�ؤ�س�سة تعليمية

والتي غالباً ما تتجلى في بنود ومكونات اللائحة التعليمية التي تبد�أ 

في مقدم���ة تت�ضم���ن �أهدافا تعليمي���ة وعلمية واجتماعي���ة و�إن�سانية 

واقت�صادية؛ ت�سهم في تطوير البحث العلمي وبناء المجتمع والوطن، 

و�أهداف���ا خا�صة تف�صح عن �إمكانيات وموا�صفات الخريجين؛ يليها 

المفردات التدري�سية والأحكام الناظمة للتعامل معها.
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المحددات المعنوية والثقافية المكانية

على اعتبار �أنّ المنتج المعماري هو عمل اجتماعي ثقافي مرتبط بهويّة 

وع���ادات وتقالي���د الأف���راد، وللعم���ران علاقات متبادل���ة مع الحياة 

الاجتماعي���ة الاقت�صادية وال�سيا�سية ت�ؤثّ���ر وتت�أثّر بها؛ والمعماري هو 

ال���ذي يترجم الوجود الإن�ساني في �صن���ع الح�ضارة والثقافة، والمنتج 

المعم���اري ه���و التاري���خ ال�صحيح ال���ذي لا يمكن تحريف���ه، والعمارة 

م���ن ��شأنها �أن تحم���ل تفا�صيل الهوية ال�شخ�صي���ة المعبرة عن المكان 

والبيئ���ة من خلال تراثها �أو حداثته���ا؛ وبق�صد التخفيف من الت�أثير 

ال�سلبي لتيار العولمة الذي تتعر�ض له قيم المجتمع وثوابته، والحد من 

ا�ستب���دال الهوية المحلية بتراث �آخرين، وبهدف ت�أمين قاعدة ثقافية 

تمكن من تطويع التقني���ات والتطورات العلمية في �إطار قيم المجتمع 

وملامح���ه؛ يج���ب ا�ست���دراك جوان���ب هام���ة في م�ضم���ون المقررات 

التعليمية والتوجه العام للتعليم المعماري على ال�شكل الآتي:

• �إدراج مق���ررات تخ�ص�صية نظري���ة ذات محتوى تطبيقي على 	

تفا�صيل �أنواع العم���ارة المحلية؛ ب�شكل ي�ضمن ح�صول الطالب 

عل���ى ثوابت ثقافة معماري���ة محلية من خلال مق���ررات وافية 

مت�سل�سلة ومتنا�سبة مع ال�سنوات التح�صيلية لدرا�سته.

• �إدراج مقررات تعن���ى بالنواحي الإن�سانية والت�أثيرات الثقافية 	

والح�ضاري���ة؛ يكون الهدف م���ن تدري�سها تو�ضي���ح الفرق بين 

التحديث والتغريب، والفرق بين النقل والابتكار والت�أقلم.

• العمل على ت�أ�صيل الهوية في عموم البرنامج التعليمي للعمارة، 	

و�إب���راز �أهمي���ة �أن���واع التراث العم���راني في �سوري���ة، والت�أكيد 

على �أهمي���ة وجود ال�شخ�صية المميزة للعمارة المحلية التي تعد 

امتدادا تراكميا للمعطيات الثقافية والبيئية عبر الزمن.

• الت�أكيد على �أن العمارة تمثل �إحدى �أهم الواجهات الح�ضارية 	

لمجتمعها، وعلى خطورة انقط���اع الما�ضي عن الحا�ضر وغياب 

�أي تطور بينهما.

المحددات البيئية والإيكولوجية

وهي مح���ددات تتعل���ق بالمفه���وم التخ�ص�ص���ي لخ�صائ����ص المكان 

والحي���اة المعا�ش���ة وارتب���اط ذل���ك م���ع المج���الات المعماري���ة؛ وهذه 

المحددات تدخل في جميع مكونات العمل المعماري.

المحددات العالمية والمحلية العلمية

 وه���ي محددات تتعل���ق بتطور التعليم المعم���اري في العالم، من خلال 

م�ؤ�س�س���ات مهنية وعلمية م�ستقلة تقوم بو�ضع معايير تقويم واعتراف 

لبرام���ج التعليم المعماري؛ ل�ضم���ان توافر الحد الأدن���ى من الم�ستوى 

التعليمي والكفاءة لخريجي تلك البرامج، ومن �أ�شهر هذه الم�ؤ�س�سات:

المتح���دة   • الولاي���ات  في  للعم���ارة  الوطن���ي  الاع�ت�راف  مجل����س 

NAAB(؛ الم�ؤ�س�س في عام 1940.
•  .Ecole Superieur des Beaux Arts المدر�سة الفرن�سية

•  .The-Bauhaus المدر�سة الألمانية - الباوهاو�س 

المعهد الملكي للمعماريين البريطانيين )RIBA( المن��شأ في عام 1834.  •

•  The-Commission-of-The-الأوروبي���ة مفو�ضية الجماعة 

.European-Communities
نقابات المهند�سين.  •

والاتحاد الدولي للمعماريين.  •

الاتحاد العربي للمعماريين.  •

محددات طلب �سوق المهنة

 تع���د احتمالات العمل بعد التخرج من �أهم محددات تطوير التعليم 

لأنها تفر�ض وجود معايير ت�ستجيب لطلب ال�سوق المحلية والإقليمية، 

وتتعل���ق هذه المحددات بمعايير ن�سبي���ة لموا�صفات المعماري المتخرج 

م���ن حيث تع���دد المه���ارات والمعلومات الثقافي���ة والعلمي���ة والتقنية 

والتاريخية، والاتجاهات والمواقف.
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وقد �أ�شار تتبع الخرجين �أنَّ الم�شتغلين في م�ؤ�س�سات الدولة يمار�سون 

�أعمال تخطيطية وتنظيمية �أو �إ�ش���راف على التنفيذ، �أما الم�شتغلين 

في القط���اع الخا�ص فيمار�سون الدرا�س���ات المعمارية الت�صميمية �أو 

تنفيذه���ا. وعل���ى هذا يتوجب عل���ى وا�ضع المناه���ج والخطط؛ ربط 

التعليم المعماري بممار�سة المهنة.

ارتب��اط التعليم المعم��اري في المجتمع ال�سوري 

�أكاديمياً

 ت�ص���اغ لائح���ة التعلي���م المعم���اري في الجامع���ات الحكومي���ة وف���ق 

المح���ددات ال�شكلي���ة والقانوني���ة المعمم���ة م���ن قبل مجل����س التعليم 

العالي، والتي تق�سم نظرياً �إلى ثلاثة �أجزاء:

الأول يتعل���ق ب�أهداف الكلي���ة، وي�شمل مجموعة م���ن الأهداف التي 

تو�ض���ح توجهات التعليم العالي بالدول���ة، و�أهداف التعليم المعماري 

الت���ي تتجلى في موا�صف���ات الخرجين وت�ستجي���ب لمتطلبات المجتمع 

وتلبي حاجة �سوق المهنة ب�شكل مواكب للتطورات العلمية.

الث���اني يتعل���ق بمكون���ات الخط���ة العلمي���ة/ التعليمي���ة كالمق���ررات 

وال�ساعات والدرج���ات والف�صول وال�سنوات الدرا�سية، والتي ت�صاغ 

وفق منهجية موجهة لتحقيق الأهداف.

 الثال���ث يت�ضمن ال�شروط الواجب توفره���ا ك�آلية لتحقيق الأهداف 

ب�شكل �صحيح و�سليم.

�أهداف التعليم المعماري في الجامعات الحكومية 

العربية ال�سورية

�أي معماري نريد؟

   اله���دف في التعلي���م ه���و و�صف للتغي�ي�ر المتوقع حدوث���ه في �سلوك 

المتعل���م نتيج���ة تزوي���ده بخ�ب�رات تعليمي���ة، وتفاعل���ه م���ع المواقف 

التعليمية المحددة، وهو النتيجة النهائية للعملية التعليمية من خلال 

محتوي���ات اللائح���ة، وت�أخذ الأه���داف �أهميتها باعتباره���ا �أ�سا�ساً 

لو�ضع المدخلات التي ت�صيغ المخرجات؛ ومنها تبد�أ عملية التطوير، 

ومن خلالها ت�ستمر عملية التحديث.

تحدي���د م�صادر �أه���داف التعلي���م المعم���اري: ت�شت���ق الأهداف من 

م�ص���ادر تتواف���ق بجوانبه���ا العامة م���ع توجهات التعلي���م العالي في 

الدول���ة، وتنفرد بخ�صو�صيتها طبقا لم�ؤث���رات علمية/ ثقافية تتعلق 

بموا�صفات خريجي الكلية.

 وذل���ك باعتبار �أن المعماري هو �صاحب الإبداع والإنتاج الفني الذي 

ي�ستجي���ب لمتطلبات الإن�س���ان في معي�شته وعمل���ه وخدمته والترويح 

عن���ه؛ من خ�ل�ال العق���ل والعاطفة والحد����س. ا�ستن���ادا �إلى ركائز 

منطقي���ة فطرية وخلفية ثقافي���ة؛ �إ�ضافة لركيزة علمي���ة / تعليمية 

مكت�سب���ة ؛ ي�ستطي���ع المعماري من خلاله���ا �إخراج العم���ل المعماري 

�إلى حيّ���ز المجتمع ب�شكل �إبداعي �شخ�صي ي�ست���وفي �شروط الأعمال 

المعمارية الوظيفية والبيئية واقت�صادياتها �ضمن التطوّرات العلمية؛ 

وفي حيّز الهويّة الثقافية والبيئية للمجتمع.

ولإع���داد هذا المعماري ال���ذي تفاخر به الم�ؤ�س�س���ات التعليمية بقدر 

م���ا يفاخر المعم���اري بتخرّجه منها، وي�ساه���م في الت�أكيد على هوية 

الجامع���ات من خ�ل�ال خريجيها؛ يقت�ضي الواج���ب اعتماد م�صادر 

الأه���داف من خ�ل�ال العلاقة التبادلية ما ب�ي�ن مولدات التخ�ص�ص 

المعماري ومنتجاته، والتي ت�شمل الآتي:

• قيم المجتمع وطموحاته وم�شكلاته.	

• الإرث الثقافي المعماري.	

• فل�سفة التعليم الجامعي في الدولة.	

• التطور العلمي والتكنولوجي ال�سريع.	

• الاتجاهات المعمارية العالمية المعا�صرة.	

• تطور تقنيات التعليم المعماري.	

• وعي احتياجات �سوق المهنة في القطاعين العام والخا�ص.	

• المعطيات البيئية والإيكولوجية وتطور معالجاتها.	

يه���دف التعليم المعماري ب�شك���ل �أ�سا�سي �إلى �إع���داد خريجين ذوي 

كف���اءة عالي���ة للانخراط بنج���اح في ممار�س���ة مهنة تعي����ش تطوراً 

م�ستم���راً و�سريع���اً؛ وفي ج���و من المناف�س���ة المهنية الت���ي انتقلت من 

الم�ستويين المحلي والإقليمي �إلى الم�ستوى العالمي؛ وفي حالة من التفوق 

الكبير لعمارة العولمة التي باتت تلغي ملامح المجتمعات العريقة.

 ف�إن عملية تطوير التعليم المعماري يجب �أن تراعي محددات وا�سعة 

ومتنوعة، وعليه فالتحديات كبيرة؛ تجعل من الأمر �أكثر �صعوبة من 

مجرد ا�ستيراد �أو ا�ستعارة لوائح ومناهج جاهزة، �أو المقارنة معها، 

�أو اتب���اع توجيهاتها وتوجهاتها؛ وتتجل���ى هذه ال�صعوبات من خلال 

طرح مجموعة الت�سا�ؤلات الآتية:

• هل يمك���ن �أن يكون ا�ست�ي�راد منهاج جاهز؛ كلم���ا لزم الأمر؛ 	

�أمرا كافيا؟

• �أي المناه���ج �أف�ضل الغربية منه���ا �أم ال�شرقية؟ �أم يجب ابتكار 	

منهجا خا�صا؟

• بماذا يجب �أن يت�أثر تطوير المناهج بالمحلية؟ �أم بالعالمية؟	

• ه���ل نط���ور النظ���ام؟ �أم الأ�سالي���ب والو�سائ���ل والأدوات؟ �أم 	

جميعها؟

• ه���ل ينبغ���ي �أن نطور الخط���ة التعليمي���ة؟ �أم محتوي���ات المواد 	

العلمية؟

• هل يتم التطوير دفعة واحدة؟ �أم يمكن �أن يكون على دفعات؟	

• ما ال���ذي يمكن �أن ن�ضيف���ه، وما الذي يمك���ن �أن نحذفه؟ وما 	

هو حجمه؟
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• هل ينبغي �أن نعلم الطالب كل �شيء عن كل �شيء؟ 	

• ما هو عمر اللائحة؟ ومتى يجب �أن تطور؟	

• هل يت���م التطوير عند ق���دم محتويات المنه���اج، �أم عند زيادة 	

ت�شعب���ات الاخت�صا�ص���ات، �أم عن���د تط���ور الأدوات والو�سائل 

التعليمية، �أم عند عدم تحقق �أهداف التعليم؟

• من يق���رر التطوي���ر؟ الجامع���ة، الكلي���ة،�أم المدين���ة، �أم �سوق 	

المهنة؟

�إن الإجاب���ة عل���ى الأ�سئل���ة ال�سابق���ة يتطل���ب الكث�ي�ر م���ن الدرا�سة 

والتحلي���ل في مثل���ث ذهب���ي متكام���ل م�ؤلف م���ن التعلي���م المعماري 

والخريج والمجتمع، يحقق في علاقاته المبا�شرة وغير المبا�شرة نوعاً 

متمي���زاً من الا�ستم���رار التاريخي للمكان في �ض���وء الهوية والتطور 

التقني وتغير متطلبات الحياة الاجتماعية.

وبه���دف التو�صل �إلى علاقات ناجحة في هذا المثلث؛ يجب الاهتمام 

بدرا�س���ة �أ�س�س ومكون���ات اللوائح الناظمة للتعلي���م المعماري؛ والتي 

تب���د�أ م���ن �أه���داف التعلي���م وو�ض���ع موا�صف���ات الخري���ج في �ضوء 

احتياجات المجتمع.

هل هو تقليد �أم �إتباع؟

التقلي���د: �شع���ور �أعم���ى، يت���م نتيجة ق�ص���ور بالفه���م و�سطحية في 

معالج���ة الموا�ضي���ع، ب�سبب خل���ل نف�س���ي متولد م���ن �إح�سا�س عارم 

بعظم���ة الغير مقابل قناعة تام���ة بو�ضاعة �شخ�صية، ويندرج تحتها 

التقليد التام الذي ي�سمى �سرقة، والا�ستعارة ال�صريحة.

الإتب���اع: قناع���ة تتم عن طريق فهم عميق لل���ذات، ودرا�سة وتحليل 

لمواق���ف الغير، بهدف تلبية احتياج���ات تزيد من قيمة الذات وت�ؤكد 

على ال�شخ�صية المتميزة، �ضمن مفاهيم تقدير الغير واحترامه.

هل هو تحرر �أم تطور؟

التحرر: هو �إلغاء القيود وعدم التم�سك بقواعد، وقد يكون التحرر 

فو�ضى .

التط���ور: هو عملية تفاعل كيماوي مت�ي�ن بين مواد رئي�سية غالباً ما 

تك���ون خامات ثمينة، وبين �إ�ضافات �أخ���رى؛ يفرز التفاعل في نهاية 

الأمر وب�شكل حتمي نماذجاً �أف�ضل من الخامات الثمينة الم�ستعملة.

هل هو �إبداع �أم ابتداع؟

الإب���داع: الو�صول �إلى درج���ة راقية من التفكير اعتماداً على خلفية 

علمي���ة وموهب���ة فطرية وخ�ب�رة عملي���ة، والإبداع حال���ة دائمة لدى 

الفرد المتمكن.

الابت���داع: القف���ز لتج���اوز المنطلق���ات والأ�س����س والقواع���د الثابتة 

للح�صول على المنتج، والاعتماد على حالات ا�ستثنائية من التفكير، 

والابتداع يخطيء وي�صيب دون ثبات.
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المعمارية: د. �سهير حوا�س

ق�سم العمارة، كلية الهند�سة، جامعة القاهرة ــ م�صر

ظاهرة عمرانية... 

تمتد فى الزمان ... �أبعد مما تمتد فى المكان

»ال�ت�راث« بمفهوم���ه الب�سي���ط ه���و خلا�ص���ة م���ا خلفت���ه الأجي���ال 

 ال�سالف���ة للأجي���ال الحالية، »ال�ت�راث« يكون ال�شيئ ال���ذي لقوم... 

ثم ي�صير �إلى �آخرين بن�سب �أو ب�سبب.. 

وهك���ذا كانت الح�ض���ارة بمفهومه���ا ال�شامل تعني كل م���ا يميز �أمة 

عن �أمة من حيث »تراثها« م���ن العادات والتقاليد والتم�سك بالقيم 

الديني���ة والأخلاقية ومقدرة الإن�سان على الإبداع في الفنون والبناء 

والآداب والعلوم ...

 �أك�ب�ر الح�ض���ارات في العالم كانت تمتل���ك علماء وفنان���ون عظماء

فالفن والعلم هما عن�صران متكاملان يقودان �أي ح�ضارة �إلى العلو 

والتميز والخلود تاركة »تراثاً ح�ضارياً« لأجيال الم�ستقبل.

وال�ت�راث م���ن الناحي���ة العلمي���ة هو عل���م قائ���م بذات���ه ... يخت�ص 

بقطاع���ات من الثقافة ... التقليدية المعماري���ة �أو الفنية �أو ال�شعبية 

�أو غ�ي�ر ذلك... ويلقي ال�ض���وء عليها من زواي���ا تاريخية وجغرافية 

واجتماعية ونف�سية ... 

»ال�ت�راث« لن���ا كنــــز ... فحق لنا �أن نعد �أجي���ال الم�ستقبل لا�ستقبال 

هبة الأجداد... �إنها ر�صيدنا من ثـروات نتاج الح�ــضارات لا تناق�ض 

ولا ت�ضا����ض �إذاً نهجنا نهج التحدي���ث. فالحداثة هى انطلاقة نحو 

التق���دم و�صياغة ملامح الع�صر. �أما ال�ت�راث ففي حد ذاته ي�شجع 

�صياغة ملامح الع�صر و�إلا ما �سجل جيل الحا�ضر �أبداً تراث الغد.

التعليم �أف�ضل م�ؤرخ

في م�ص���ر نمتل���ك ثروة تراثي���ة عظيمة وه���ى ذات دلالات ح�ضارية 

قوي���ة وعميق���ة للحفاظ عل���ى �إرثنا التراث���ي لابد �أن نفه���م وندرك 

م���ا لدينا ، لذلك وج���ب تغطية مجال ال�ت�راث في المناهج التعليمية 

 للم�ستوي���ات الدرا�سية المحتلفة بداي���ة من المدار�س �إلى الجامعات .

بالتعلي���م والتعل���م نفهم ون���درك حقيق���ة الأمور ونكت�س���ب مهارات 

 وقدرات �آداء متميزة ، كما يتم دفع القدرات الإبداعية لدى الإن�سان.

التعليم المعماري والتراث والحداثة في م�صر

يحت�ض���ن التعليم المعم���اري في م�صر خلال الع�شري���ن �سنة الما�ضية 

التراث الح�ضاري القومي كمفه���وم وثروة في مناهجه على م�ستوى 

الجامعات الحكومية والخا�صة. 

اليوم الثاني؛ المحور الثالث:  م�ضمون تعليم العمارة، دور الأبحاث في عملية التعليم،

�أي معمار عربي نريد لأية ممار�سة مهنية

العمارة والتراث والحداثة في تعليم العمارة
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�أي�ض���اً �أ�صبح يلعب دوراً داعم���اً في الربط بين الدرا�سات الأكاديمية 

والتطبيقات العملي���ة, و تعد الجامعات الم�صرية الآن م�صدراً مهماً 

في �إعداد كوادر المعماريين الم�ؤهلين لمهام التعامل مع التراث.

 �أه��داف الرب��ط بين التعلي��م المعم��اري والتراث

يقترن التعليم المعماري بالتراث كمفاهيم وتطبيقات و�أ�س�س حفاظ 

منبعه الرغبة في تحقيق الأهداف التالية: 

• �إعداد كوادر من المهند�سين المعماريين للم�ستقبل لديهم العلم 	

والمعرفة والقدرة على العمل من �أجل حماية التراث الح�ضاري 

وح�سن �إدارة م�شروعات الحف���اظ واتخاذ القرارات ال�صائبة 

فيما يخ�ص التراث الح�ضاري علم �إدارة الحفاظ

• دف���ع الق���درات الإبداعي���ة الح�ضاري نح���و ا�ستله���ام الإبداع 	

المتوا�ص���ل في ال�ت�راث المعم���اري الفريد والحف���اظ وال�صيانة 

للقيم التخطيطي���ة والجمالية للتراث حتى يبق���ى �شاهداً حياً 

عل���ى �إبداعنا الح�ضاري ال���ذي كان ون�أمل ب����أن يعود كما كان 

رمزاً لعبقرية الإن�سان في مجال العمارة.

• التعري���ف بالتكنولوجيا المتطورة في مج���ال الترميم وال�صيانة 	

... والآلات والآليات والمواد المتطورة.

• التعري���ف بالمدار����س الدولي���ة والمحلي���ة في مج���ال الترمي���م 	

والحفاظ وتطبيقاتها

• التعريف بالمواثيق والقوانين الدولية والمحلية ذات ال�صلة.	

التعليم المعماري من �أجل

�إدراك التراث، والحفاظ على التراث، و�صناعة تراث.

التراث في مناهج تعليم العمارة

المناهج الدرا�سية ذات ال�صلة بالتراث على الم�ستويين البكالوريو�س 

والدرا�سات العلي���ا والر�سائل العلمية ــ ماج�ست�ي�ر ودكتوراه ــ ومدى 

ارتباطها المبا�شر �أو غير المبا�شر بالتراث الح�ضاري في م�صر:

• المتطلبات العامة للتخ���رج ببكالوريو�س الهند�سة المعمارية من 	

جامعة القاهرة هي خم�سة قنوات تخ�ص�صية:

1- الدرا�سات المعمارية

2- تكنولوجيا البناء

3- الت�صميم البيئي

4- التنمية العمرانية والإ�سكان

5- تخطيط المدن
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�أولًا : مقررات الدرا�سات المعمارية، ال�سنة الثالثة: 

عمر )341( : العمارة الداخلية )1(	

عمر )342( : طرق ومناهج الت�صميم	

عمر )343( : العمارة والثقافة والتراث	 

عمر )344( : عمارة المجتمعات الإ�سلامية

عمر )345( : العمارة المحلية والإقليمية	

عمر )346( : الت�شكيل والجماليات	

عمر )347( : العمارة والحا�سب الآلي )1(

ثانياً :  مقررات تكنولوجيـا البنـاء: ال�سنة الثالثة:

عمر )351( : تكنــولوجيا البناء 1

عمر )352( : تكنــولوجيا البناء 2

عمر )353( : قوانين وت�شريعات البناء وم�ستندات التنفيذ

عمر )354( : �إداره الأعمال الهند�سية

ثالثاً :  مقررات الت�صميم العمرانى والإ�سكان: ال�سنة الثالثة:

عمر ) 361 ( الإ�سكان 1 : الإ�سكان فى الدول النامية

عمر ) 362 (  ت�صميم المجتمعات 

عمر ) 363 (  ت�صميم وتن�سيق المواقع وعمارة الأرا�ضي 

عمر )364 ( الفراغات العمرانية 1: تاريخ وتطور الفراغات العمرانية

رابعاً : مقررات التخطيط العمراني: ال�سنة الثالثة: 

عمر 371 - الارتقاء العمراني

عمر 372 - التخطيط التف�صيلى

عمر 373 - تطور العمران

عمر 374 - مدخل �إلى تن�سيق وت�شجير المواقع

عمر 375 - نظريات التخطيط العمرانى

عمر 376 - و�سائل التحليل ب�أ�ستخدام الحا�سب الآلى  )نظم المعلومات( )1(

خام�ساً : مقررات البيئـة: ال�سنة الثالثة:

عمر )381( الت�صميم والتخطيط البيئى والطاقة :

عمر )382( مدخل الى الدرا�سات البيئية

عمر )383( العمارة والتنمية الم�ستدامه 

عمر )384( العمارة الخ�ضراء 

عمر )385( عمارة المناطق الحارة

�أولًا : مقررات الدرا�سات المعمارية، ال�سنة الرابعة 

عمر )441( : العمارة الداخلية )2(	

		 عمر )442( : الت�صميم التجريبي 

		 عمر )443( : النقد المعماري

عمر )444( : نظريات عمارة )7(	

عمر )445( : العمارة والدرا�سات ال�سلوكية فى المجت

عمر )446( : العمارة والحا�سب الآلي )2(

ثانياً :  مقررات تكنولوجيـا البنـاء، ال�سنة الرابعـة :

عمر 451 �صيانة وترميم المباني

عمر 452 اقت�صاديات البناء وتقييم وتحليل الم�شروعات 

عمر 453 التركيبات الفنية ومواد الت�شطيب

ثالثاً :  مقررات الت�صميم العمرانى والإ�سكان، ال�سنة الرابعــة:

عمر )461( الإ�سكان 2 : تاريخ ونظريات الإ�سكان

عمر )462( الحفاظ العمراني وتوفيق الا�ستخدام 

عمر )463( الإ�سكان 4 ت�صميم وتخطيط المناطق ال�سكنية

عم���ر ) 464( الإ�سك���ان 3 : �سيا�س���ات الإ�سكان والتح���ولات الاجتماعية 

وال�سيا�سية 

عمر )465( الت�صميم العمراني 2 : المناطق ذات الطبيعة الخا�صة 

عمر ) 466( الفراغات العمرانية 2 : الفنون والتوجهات الأحدث

رابعاً : مقررات التخطيط العمرانى، ال�سنة الرابعة:

عمر )471(  تنمية المجتمعات 

عمر )472( هند�سة وتن�سيق المواقع العمرانية

عمر )473( �إدارة وت�شريعات العمران

عمر )474( نقد وتحليل عمراني

عمر )475( الاقت�صاد العمرانى والتحليل الإح�صائي

عمر )476(  و�سائل التحليل با�ستخدام الحا�سب الآلى )نظم المعلومات( )2(

خام�ساً : مقررات البيئـة، ال�سنة الرابعة:

عمر )481 ( الحا�سب الآلي فى الت�صميم البيئى 

عمر )482 ( كفاءة الطاقة فى المباني

عمر )483 ( الأن�ساق العمرانية ال�صحراوية 

عمر )484 ( الإدراك الح�سى للبيئة
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1- الدرا�سات المعمارية

الحفاظ المعماري

يقدم المق���رر مداخل الحف���اظ والإحياء و�إع���ادة التوظيف للمباني 

ذات القيم���ة التراثية والتاريخية ، ويت�ضمن المقرر �أ�س�س واتجاهات 

�إعادة التوظيف في ظل المحددات التاريخية والتنظيمية والت�شريعية 

والاقت�صادية والتكنولوجي���ة وغيرها ، وذلك من خلال تطبيق هذه 

الأ�س�س في �أبحاث وتمارين ودرا�سة الحالة يقدمها للطلاب لنماذج 

مختارة من م�شاريع الإحياء.

مواد درا�سية تت�ضمن التراث

•  بحوث عمارة المجتمعات الإ�سلامية	

• تكنولوجيا �صيانة وترميم المباني �ص  	

•  الت�صميم العمراني وتنمية المجتمعات	

• الحف���اظ العمراني: يهدف المقرر �إلى التقديم المتكامل لأ�س�س 	

ومفاهيم الحفاظ المعماري والعمراني

• بح���وث الحفاظ العم���راني: »يعر����ض المقرر لمج���ال ومفاهيم 	

ودرا�س���ات الحفاظ العم���راني من خلال الدرا�س���ات البحثية 

متعددة الم�ستويات التي تتعر�ض �إلى ...«

• عمران المناطق ذات القيمة:	

العمـران
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الدرا�سات العليا

1- الدرا�سات المعمارية

2- علوم وتكنولوجيا البناء

3- الت�صميم البيئي 

4- الت�صميم العمراني وتنمية المجتمعات

5- التخطيط العمراني

جامعة عين �شم�س »الدرا�سات العليا«:

عدد الر�سائل العلمية ذات ال�صلة بالتراث:

9 من �إجمالي 105ر�سالة

منها  4 ماج�ستير و5 دكتوراه

�أول ر�سالة ماج�ستير عام 1994

�أول ر�سالة دكتوراه   عام 2001

عدد المواد الدرا�سية: 33  

عدد المواد ذات ال�صلة بالتراث: 1 )مادة �إدارة المواقع التراثية(

مرحل���ة البكالوريو�س ق�س���م التخطيط العم���راني:  بالتراثلا توجد 

مواد ذات �صلة.

الخلا�صة والتو�صية

• هل الحفاظ على ال�ت�راث الح�ضاري مهمة الحكومات وحدها 	

�أم �أن اعتباره ثروة قومية يتطلب �أن يكون مهمة المجتمع كله؟

• هذا يتطلب �أن تكون فل�سفة الحفاظ منهجاً تربوياً منذ ال�صغر 	

في المنازل والمدار�س ثم الجامعات.

• �ض���رورة تناول مو�ضوع���ات التراث ومتطلب���ات حمايته كمادة 	

�إعلامية م�ؤثرة في جميع الو�سائط المتاحة.

• �ضرورة ت�ضمين حماية ال�ت�راث �ضمن �أولويات الحكومات من 	

�أجل ر�صد ميزانية ب��شأن التراث.
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المعمار:الدكتور  منير ذويب

مدير مدر�سة الدكتوراه علوم وهند�سة معمارية، جامعة قرطاج

الكلم���ات المفاتيح : العولم���ة، الرقمية، الف�ضاء، ال�ص���ورة، العمارة، 

الت�صميم، المعرفيّة.

Mots-clefs : Globalisation, numérique, espace, 
forme, architecture, conception, cognitique.

في مفهوم العولمة والثورة الرقميّة

لع���لّ �أقرب الم�سالك لمعالجة الإ�شكاليّة المطروحة تكمن في تعريف �أو 

بالأحرى �إعادة تعريف بع�ض الكلمات المفاتيح التي يحويها مو�ضوع 

المح���ور وعن���وان المداخلة وهي على التوالي العولم���ة والثورة الرقمية 

وال�صورة والعمارة والفنون.

كث�ي�رون ه���م المفكّرون الذي���ن تكلّم���وا في العولمة وعرّف���وا بها ولعلّ 

مخت�صرها �أن �أ�صبح العالم �أي الكرة الأر�ضيّة ب�أكملها بمثابة قرية 

واح���دة �شاملة، ك���لّ قارّاتها متّ�صل���ة ببع�ضها و�سكّانه���ا في توا�صل 

م���ع بع�ضهم البع����ض. قرُبت الم�سافات التي تف�صله���م و�سهل ال�سفر 

والتنقّل للأ�شخا�ص وال�سلع والطاقة والمعلومات.

ولعلّ المفه���وم الذي يختزل هذا الو�ضع ه���و م�صطلح الَجولُ بمعنى 

نق�ص���ت  ولا  الأر�ضيّ���ة  الك���رة  حج���م  يتغّري لم  �إذ   .)mobilité(

الم�ساف���ات الجغرافيّة بين العوا�ص���م والمدن بل تقلّ�ص الوقت اللازم 

للتنق���ل، للاتّ�ص���ال والتوا�صل. تقلّ�صُ الوقت ال�ل�ازم لأداء الحركة 

�أو العمليّ���ة هو الذي ق���رّب الم�سافة حتّى كاد ينع���دم بالن�سبة لتنقّل 

المعلومة وال�صوت وال�صورة، ف�أ�صبح �آنيّا.

و ه���ذا ي�سوقنا �إلى مفه���وم الرقميّة وتقنيات المعلوم���ات والات�صال 

)Tic(. كث�ي�رة ه���ي الأدبيّات الت���ي عالجت هذا المح���ور. ومن بين 

�ي�ن من يعتبر هذا التحوّل بمثابة الثورة ال�شاملة وهي الثورة  المخت�صّ

الثالثة �أو الموجة الثالثة من نوعها التي عرفتها الإن�سانيّة في تاريخها. 

اليوم الثاني؛ المحور الرابع:  تعليم العمارة في الوطن العربي في ظل العولمة، وعلاقته 

بالعمارة وبالفنون وبالتقنيات الرقمية

�سطوة الابهار بال�صورة، وثقافة المقاربة المنفتحة والنقدية للعمارة وللفنون اليوم

د.منير ذويب، د. عقبة فاكو�ش.
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يعت�ب�ر مي�ش���ال �س���ار )SERRES Michel( ومع���ه رجي�س ديبري 

)DEBRAY Regis( �أنّ���ه تح���دث ثورة معرفيّة كلّم���ا تغّري الميديا 

 message du(أو المحم���ل المو�صل للمعلومة �أو الر�سالة �أوالإر�سالية�

.)support du changement
 orale(صادف���ت الموج���ة الأولى الانتق�ل�ال من الثقاف���ة ال�شفويّ���ة�

culture(  �إلى الكتاب���ة بعد و�ض���ع الأبجديّات الرمزيّة، وا�ستعملت 
الأل���واح الخ�شبيّ���ة �أو الطينيّ���ة والبابيرو�س ثمّ �أعط���ت تقنية الورق 

دفع���ا كبيرا له���ذه الثقافة.ف�سهّلت �صناعة المخطوط���ات، فتناقلتها 

الح�ضارات.

 typographique(و �أمّ���ا الموجة الثاني���ة �أو الثقافة التيبوغرافيّ���ة

culture( فكان���ت م���ع  اكت�شاف �آلة الطباع���ة ف�سهّلت �إنتاج الكتب 
ب�أع���داد كب�ي�رة، وتوزيعها على نط���اق وا�سع. ثمّ ج���اءت الإعلاميّة 

والمحمل الرقمي للر�سالة.

 numérique( ثمّ ج���اءت الموج���ة الثالث���ة �أو الثقاف���ة الإعلاميّ���ة

culture( وه���ي ث���ورة �شامل���ة وعارم���ة تتغ�ي�ر بعده���ا  الح�ضارة 
والثقاف���ة في ك���لّ جوانبها، تطال بالتغيير عم���ق الح�ضارة في جميع 

مفا�صله���ا ومركّباته���ا. وه���ي �أي�ض���ا ث���ورة معرفيّ���ة باراديغماتيّ���ة 

)cognitive révolution( �ستغ�ّر�يّ نظرتنا للكون.و لقد اختزلها 

مي�ش���ال �س���ار )SERRES Michel( في تغي�ي�ر مفهومنا وت�صوّرنا 

   .)Espace(للف�ضاء

في مفهوم الف�ضاء

فحقب���ة ثقاف���ة الكتاب���ة التبوغرافي���ة ترتك���ز �إلى الت�ص���وّر الإقليدي 

للف�ضاء ذو الأبعاد الثلاث العر�ض والعمق والارتفاع و�إلى البراديغما 

الهند�س���ي العق�ل�اني ال���ذي �أنت���ج العل���م الم���ادي الحديث وه���و علم 

مو�ضوعي طبيعي مادّي تحليلي تجريبي تجردي منطقي ريا�ضي.

 فك���لّ الأ�شي���اء والموجودات  مح���دّدة في الف�ضاء المعقل���ن لها ج�سم 

vision géométrique et )( و�شك���ل هند�سي و�ص���ورة مرئيّ���ة

territoriale  de l'espace). و�أيّ �إن�س���ان له عنوان محدّد بدقّة 
هند�سيّة في نقطة معيّنة فوق الكرة الأر�ضيّة. 

�أمّ���ا الآن ف�أ�صب���ح عن���وان الف���رد  مج���رّد عب���ارة رمزيّ���ة في �شبكة 

لاماديّ���ة معلوماتيّة ومكانه الجغ���رافي لم يعد محدّدا لوجوده، وهذا 

م���ا ا�صطلح علي���ه مي�ش���ال �س���ار )SERRES Michel(  بالف�ضاء 

التبولوج���ي وهو عبارة على �شبكة لاماديّ���ة متّ�صلة م�سطّحة و�آنيّة ، 

وله���ذا يختزل الباحث هذه الثورة في تغّري ت�صوّرنا للف�ضاء يُ�ستبدل  

في���ه المنظور الواقع���ي للأج�س���ام الهند�سيّ���ة �إلى المنظ���ور البنيوي 

المنظومي للعلاقات الم�شبّكة.

في مفهوم ال�صورة

في النظ���رة الواقعيّ���ة الهند�سيّ���ة، ال�ص���ورة تعن���ي ال�شك���ل الظاهر 

منه���ا  ���ة  وخا�صّ بالحوا����س  ندرك���ه  ال���ذي   )la forme(المج�سّ���م

الر�ؤي���ة )la vue( ويح���ددّه الف�ض���اء وت�ستطيع ت�صوي���ره �أي ر�سمه 

بتقني���ات م�ستوحاة م���ن ر�ؤية العين وهي �أ�شبه بلآل���ة الفوتوغرافيّة 

الت���ي تحاك���ي العين فتك���ون ال�ص���ورة مماهي���ة ومماثل���ة للمج�سّم 

.)photographie(

و �أمّا في المنظور البنيوي، فال�صورة تعني ال�شكل الباطن �أو بالأحرى 

�أي    )formation de dynamique(الت�شكّ���ل ديناميكيّ���ة 

عمليّ���ة الن�ش���وء والتركيب والت�ألي���ف، والآلة اللازم���ة للت�صوير هنا 



94 العدد ال�ساد�س 2015

ه���ي معرفيّة نظريّة مفاهيميّة ت�صف عمليّ���ة الخلق والت�شكّل. ولقد 

�أطل���ق عليه���ا ج.ل.لوم���وان)LEMOIGNE Louis Jean( ا�سم 

ال�سي�ستاموغ���راف )systèmographie( ال���ذي يخت���زل نظريّته 

.)général système du théorie(للمنظومة العامة

ال�صورة  في �آيات من القر�آن الكريم 

11 »خل���ق ال�سماوات والأر����ض بالحقّ و�صوّرك���م ف�أح�سن �صوركم .

و�إليه الم�صير« )�سورة التغابن 64(.

« Il a créé les cieux et la terre en toute vérité et vous 
a donné votre forme et quelle belle forme il vous a 
donnée ! et vers lui le devenir »

22 »الله ال���ذي جعل لكم الأر����ض قرارا وال�سماء بن���اءا و�صوّركم .

ف�أح�س���ن �صورك���م ورزقك���م م���ن الطيّب���ات ذالك���م الله ربّكم 

فتبارك الله ربّ العالمين« )�سورة غافر 40(.

« c’est Allah qui vous a assigné la terre comme 
demeure stable et le ciel comme toit et vous a 
donné votre forme et quelle belle forme il vous a 
donnée ! et il vous a nourris de bonnes choses. Tel 
est Allah, votre seigneur, gloire à Allah, seigneur de 

l’univers ! »

33 »و لق���د خلقناكم ثمّ �صوّرناكم ثمّ قلن���ا للملائكة ا�سجدوا لآدم .

ف�سجدوا �إلّا �إبلي�س لم يكن من ال�ساجدين«)�سورة الأعراف 7(.

« Nous vous avons crées, puis nous vous avons 

donné une forme, ensuite nous avons dit aux 
anges : «  prosternez-vous devant Adam ».Ils se 
prosternèrent à l’exception d’iblis qui ne fut point 
de ceux qui se prosternèrent.»

44 »هو الذي ي�صوّركم في الأرحام كيف ي�شاء لا الاه الّا هو العزيز .

الحكيم«)�سورة �آل عمران 3(.

« C’est lui qui vous donne forme dans les matrices, 
comme il veut. Point de divinité à part lui, le 

puissant, le sage. »

»ي���ا �أيّها الإن�سان ما غ���رّك بربّك الكريم)6(ال���ذي خلقك ف�سوّاك 

فعدلك)7(في �أيّ �صورة ما �شاء ركّبك)8(«)�سورة الانفطار 82(.

« Ô homme ! qu’est ce qui t’a trompé au sujet de 
ton seigneur, le noble (6)qui t’a créé, puis modelé et 
constitué harmonieusement ?(7) Il t’a façonné dans 
la forme qu’il a voulue.(8) »

محمّد ف�ؤاد عبد الباقي   المعجم المفهر�س لألفاظ القر�آن الكريم

في مفهوم العمارة

�أم���ا العمارة فهي تُعرّف على �أنّها هند�سة )génie( �أو علم هند�سة 

البن���اء)science du génie architectural( وه���ي جم���ع م���ن 

�ص���ة في مجال  المع���ارف العقلانيّ���ة والمه���ارات ال�صناعيّ���ة المتخ�صّ

.)spécialisées singénierie( الت�شييد والبناء
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 les arts de(ف �أي�ضا كفنّ من فن���ون المجال �أو الف�ض���اء كم���ا تُع���رَّ

l espace( بمعن���ى ق���درة �أو موهب���ة �إبداعيّ���ة عل���ى تحوي���ل المواد 
والعنا�صر �إلى ف�ض���اءات مركّبة من خلال ر�ؤية جماليّة مثاليّة يُراد 

منها �أن تُعّرب المادّة على معاني رمزيّة لاماديّة.

ى يحتاج  وهي بهذا التعريف المزدوج اخت�صا�ص �صعب ومعقّد م�ش�ضّ

�أن يتمح���ور حول مرك���زه �أو »قلب���ه«)coeur( و�أن تتحَ���دّد �أطرافه 

)contours( ومنهج���ه لك���نّ ه���ذه المنهجيّ���ة مازال���ت تفتقد �إلى 

النظريّة.

و�إذا كانت هذه المهارات ته���مّ بالأ�سا�س هند�سة الت�شكيل والتركيب 

والر�س���م ثمّ هند�سة الإن�شاء والبناء والهيكلة ثمّ هند�سة الا�ستعمال 

والوظيفيّة زيادة على هند�سة التكييف ومناخ الف�ضاءات، و�إن كانت 

�صة ف����إنّ منهجيّة الم�شروع ه���ي التي ت�ؤلّف  ه���ذه هند�س���ات متخ�صّ

بينها في عمليّة الت�صميم والت�صوّر.

و لق���د خلق انف�صال الفنون ع���ن العلوم في حقبة الحداثة انف�صاما 

في المجال المعرفي لم���ادّة العمارة ومازال هذا الاخت�صا�ص ي�شكو من 

التجاذب بين هذي���ن القطبين. ولابدّ من �أن نحقّق الت�صالح بينهما 

 la nouvelle alliance entre(في �إطار عهد وميثاق معرفي جديد

.)art et science

في الت�صميم الهند�سي والت�صوّر المعماري

 من���ح الك���ون �أن�س���ب ال�صور ف�س���وّاه ودوّره، 
ّهلل

ي���رى �أفلاط���ون �أنّ ا

ك���رة ك���لّ �أطرافها مت�ساوية عل���ى نف�س المقا�س م���ن بع�ضها البع�ض 

اهات وهي ال�صورة المثاليّة م���ن بين جميع الأ�شكال  في جمي���ع الاّجت

عدله���ا و�أدارها على نف�سه���ا حول نف�سها في حرك���ة دائريّة ونزّهها 

عن الحركات الناق�صة وهي الحركات ال�ست الأخرى وهي حركات 

م�ستقيم���ة م���ن الأعلى �إلى الأ�سف���ل، ومن الخل���ف �إلى الأمام، ومن 

ها بكم���ال وجمال الم�س���اح المت�ساوي من  الي�س���ار �إلى اليم�ي�ن، وخ�صّ

المركز. 

ي�ستعمل الت�صميم )composition(  فنّ التركيب الحركات ال�ست 

ح�س���ب الأبعاد الث�ل�اث ويطمح ال�شك���ل �أن يتكوّر ويت���دوّر حتّى يبلغ 

التنا�س���ق والجمال )harmonia(. بينما ت�ستدعي �صناعة الإن�شاء 

.)construction( علوم الهيكلة وتقنيات الميكانيكا لإنجاز البناء

لقد عا�ش اخت�صا�ص الت�صوّر المعماري لقرون طويلة هذا الانف�صام 

الإبي�ستمولوج���ي في ماهيت���ه، من جه���ة هو فنّ التركي���ب ومن جهة 

�أخ���رى ه���و هند�س���ة وتقني���ات البناء، وهذي���ن المجال�ي�ن مختلفين 

متنافرين. 

الميث���اق  المع���رفي والعهد الجديد ي����ؤدّي �إلى تجاوز ه���ذا الانف�صام 

والتناف���ر بين العلم والف���نّ، فالت�صوّر ه���و بالأ�سا����س عمليّة فكريّة 

معرفيّة لابدّ �أن تُ�ستخدم فيها ملكات الفكر معا. ويعتبر مي�شال �سار 

 )entendement intelligence ـ pensée أنّ الفك���ر والذك���اء )ـ�

والمخي���ال   )raison( العق���ل  ه���ي  ث�ل�اث  ملك���ات  ي�ستدع���ي 

.)mémoire( والحافظة الذاكرة )imagination(

فملك���ة العق���ل �أو المعرفة العقلانيّة �أي العلم ي���راوح بين قطبين هما 

التحليل والت�أليف.   

و�أمّا ملكة الذاكرة �أو الحافظة )mémoire( تعني التاريخ والتطوّر 

antécédent –(وهي ت���راوح بين قطب�ي�ن هما ال�ساب���ق واللاح���ق

.)survenant
 créatrice imagination( ثمّ ملكة الخي���ال الإبداعي �أو المخيال

et imaginal( تعني الرمزيّة وتراوح بين قطبين المادّة والمثال.
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الك���وْر المع���رفي نم���وذج لل�ص���ورة ال�سي�ستاموغرافيّ���ة في الف�ض���اء 

التبولوجي.

�س���وف ن�ستع�ي�ر النم���وذج الك���روي الهند�س���ي الأفلط���وني لل�صورة 

هاته ال�ست وحركاته  الكاملة والف�ضاء الإقليدي ب�أبعاده الثلاث واّجت

ال�سبعة، ثمّ ن�ستبدلها بنموذج للكوْر التبولوجي المعرفي:

يحت���لّ المنظور العقلاني البعد الأفقي بين قطب���ي التحليل والت�أليف 

وحركتاه التفكيك والتركيب.

و يحت���لّ المنظور الرمزي المخي���الي البعد العامودي بين قطبي المادّة 

والروح وحركتاه التنزيل والتعالي.

ويحت���لّ المنظور التاريخي التطوّري البعد العمقي بين قطبي ال�سابق 

واللاحق وحركتاه التقليد والتجديد.

 interne( أمّ���ا الحركة ال�سابعة فه���ي العدل والان�سج���ام الدّاخلي�

 .)cohérence

الأ�سطورة برج بابل والطوفان

لق���د حقّق���ت الإن�سانية حلمها في �إن�شاء مو�سوع���ة �ضخمة تحوي كلّ 

العل���وم والمعارف مجمّعة بجميع �أنواعها من كلّ مكان ومن كلّ زمان 

وم���ن ك���لّ الح�ضارات، ويمك���ن لأي �شخ�ص كان بلوغ ه���ذه المعارف 

والمعلومات وا�ستعمالها دونما �أن يكلّف نف�سه م�شقّة ال�سفر والتنقّل. 

المعلومات والمعارف وال�صور والأ�صوات هي التي تتنقّل وت�أتي �إلينا ، 

فيغمرن���ا هذا الطوفان الهائل المعلوماتي المعرفي. ويكاد يغرقنا هذا 

البحر اللامادي.

�أ�صبح���ت الذاك���رة الا�صطناعيّة هائل���ة وخارقة بالفع���ل ولا حاجة 

للإن�س���ان �أن يحمّل ذاكرته بكلّ ه���ذا الكمّ وحفظه، �إذ هو يمكن �أن 

ل عليه في �أيّ وقت، متى �شاء! يتح�صّ

لي����س هذا �ضرّ �أو خطر في حدّ ذاته ب���ل هو�إنجاز جيّد و�إيجابي، بل 

يكم���ن الم�شكل في �أنّنا لم ن�صنع الفلك حتّى ننجو من الغرق ونطفو. 

والفل���ك هنا بالمعنى الرمزي الميتافوري هو المنهج المعرفي والنظريّة 

المنظوميّ���ة التي يتمحور حولها العمل المعماري فيما هو ت�صوّر يدمج 

الت�ألي���ف بالتحليل العلمي عبر المخيال الإبداعي في دينامية الإن�شاء 

والت�شكّل التطوري.  
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المعمار: د. �إيلي حداد *

عميد كلية العمارة والت�صميم في الجامعة اللبنانية الأميركية

LAU بيروت

في قراءت���ي لكتاب للانتروبولوج���ي فرانكو لا �سيك�ل�ا، الذي يحمل 

عنوان���اً بليغاً وه���و: »�ضد العمارة«، لفتني ه���ذا المراقب الذي يتخذ 

م���ن المدن مجالًا لدرا�سته الى حقيق���ة مزعجة لنا نحن المعماريين، 

�ألا وه���ي ف�شل العمارة، �إن كانت تابع���ة للنمط الحداثي �أو ما ـ بعد ـ 

الحداثي �أو التفكيكي �أو الرقمي �أو غيرها من الانماط المعمارية، في 

�صياغ���ة مدن �أو مواطن جدي���دة تتمتع بكل الخ�صائ�ص التي جعلت 

من الم���دن التاريخية �أماك���ن “حية” يمكن تطوي���ر �أ�س�س الاجتماع 

الان�ساني فيها، �أي الأ�س�س ال�سليمة للاقت�صاد والاجتماع وال�سيا�سة، 

فيم���ا تئن مدننا تحت ثقل م�شاك���ل �إجتماعية و�سيا�سية و�إقت�صادية 

لا يمك���ن و�ضع الملامة فيها على الاط���ار المدني وحده، لكن لا يمكن 

�أي�ض���اً ف�صل هذا الاطار عنها كلي���اً. و�إذا انطلقنا من هذه الم�سلمة، 

يمكنن���ا الدخول الى م�س�أل���ة تعليم العمارة في الع���الم العربي، التي 

تعاني بدورها من تخبط بين نماذج مختلفة، معظمها م�ستوردة من 

الغرب، �إيطالي، فرن�سي �أو �أميركي. 

يمكننا في الب���دء �أن ن�شير الى غياب الار�ضية النظرية التي يمكنها 

�أن ت�شك���ل الأ�سا�س لتطوي���ر نظريات معمارية ع�صري���ة �أو لت�أ�سي�س 

»ثقاف���ة نقدية« محلي���ة )discourse(، تتفاعل م���ع الق�ضايا التي 

يواجهها المعماريون في مختلف البلدان العربية. وقد يعود هذا الامر 

الى حقيق���ة تاريخية لم يك���ن العرب الوحيدين م���ن �ضحاياها، بل 

تمت���د الى باقي البلدان النامية، �ألا وهي تطور المراجع الأ�سا�سية في 

العمارة خارج الاطار الطبيعي لهذه البلدان، وقد �إنتقلت من �إيطاليا 

الى فرن�سا الى �ألمانيا فالولايات المتحدة الاميركية �ضمن �إطار »يورو 

ـ �سن�ت�ري«، �أي مرتكز على الثقافة الغربي���ة التي تطورت في الغرب 

من���ذ عهد النه�ض���ة بالترافق مع تطور �إقت�ص���ادي وتكنولوجي رافق 

نمو الع�صر ال�صناعي وجعلها تطغى على الح�ضارات الاخرى لأكثر 

من ثلاثة قرون.

لك���ن بع�ض البل���دان النامي���ة في �آ�سي���ا، وبع�ضه���ا الآن في �أفريقيا، 

ب���د�أت م�ؤخراً في تخطي ه���ذه العقدة التاريخية لتط���رح منهجيتها 

الخا�ص���ة المبنية لي�س فقط عل���ى التكنولوجيا الم�ستوردة من الغرب، 

و�إنم���ا �أي�ضاً على عملية �إعادة �إكت�ش���اف وت�أويل واجتهاد في ثقافتها 

المعماري���ة الخا�صة، وهذا ما �أنتج مث�ل�اً في ال�صين مثالًا يحتذى به 

في �أعم���ال المعماري وانغ �شو، ال���ذي حاز على جائزة بريتزكر العام 

الما�ض���ي، كم���ا اننا بد�أن���ا نرى بع����ض النماذج الناجح���ة م�ؤخراً في 

الدول الافريقية النامية حيث ت�شكل العوامل الاقت�صادية ال�ضاغطة 

اليوم الثاني؛ المحور الرابع:  تعليم العمارة في الوطن العربي في ظل العولمة، وعلاقته 

بالعمارة وبالفنون وبالتقنيات الرقمية

حول مع�ضلة تعليم العمارة في العالم العربي
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حوافزاً لإبتكارات تتعاطى مع هذه العوامل ب�شكل �إيجابي.

يح���دث هذا في ب�ل�اد الآخرين فيما الح�ض���ارة العربية التي �أنتجت 

روائ���ع الاندل�س كم���ا روائع الامويين والعبا�سي�ي�ن والمماليك لا زالت 

ا�س�ي�رة في مناهجه���ا التعليمي���ة لفك���ر هند�س���ي يعت�ب�ر العمارة في 

�أكثر الاحيان مج���رد مهنة تابعة للهند�سة المدني���ة، تخت�صر بتعليم 

 visual( الطال���ب لتقنيات البن���اء �إ�ضاف���ة الى تقنيات الت�صوي���ر

representation( دون �إعط���اء �أي���ة �أهمي���ة لموا�ضيع �أخرى مثل 
الثقاف���ة المعمارية، نظريات العم���ارة وتاريخها والأهم من كل ذلك 

دون التركي���ز على �إح���دى خ�صائ�ص المعماري�ي�ن القدامى �ألا وهي 

القدرة على البحث والنقد الفكري ومراجعة الذات. 

�إن و�ضعن���ا الم���دني الم�ستنزف، في لبن���ان كمثال، لا يع���ود فقط الى 

ه���ذا الفق���ر في الثقافة المعمارية، م���ع �أن هذا الفقر ي����ؤدي بالطبع 

الى �إ�ست�سه���ال المراج���ع الاداري���ة وال�سيا�سي���ة والاقت�صادية لعملية 

�إ�ستغ�ل�ال المدينة وتقطيعها بح�سب م�صالحه���م، في غياب �أي رادع 

ثق���افي و�أخلاقي، كانت المهنة ت�شك���ل في الما�ضي عموده الفقري. بل 

هو يرتبط �أي�ضاً بعوام���ل �سيا�سية و�إقت�صادية و�أجتماعية يتجاهلها 

المعماري���ون في خ�ضم التناف�س عل���ى الم�شاريع ومحاول���ة الا�ستمرار 

في اللعبة الاقت�صادية الانتاجي���ة، دون التوقف عند البعد التاريخي 

للعم���ارة ودوره���ا في تكوي���ن الاط���ار ال�صال���ح للحي���اة الاجتماعية 

المتوازنة.

في �إحدى مقالاته المعنونة »الفل�سفة العربية الم�ستحيلة« تناول المفكر 

ج���ورج طرابي�شي بع�ض �أ�سباب تعثر الفكر العربي المعا�صر في �إنتاج 

فل�سف���ة ع�صرية ومنها تقل����ص دور العقلانية الت���ي ت�شكل، بنظره، 

. �إنني بالطبع �أوافق على 
1

الأ�سا�س في تطوير �أي فل�سفة وفكر حديث

�ض���رورة المرور عبر هذه المرحل���ة الأ�سا�سية في تطوير فكر معا�صر، 

�إلا �أنن���ي لا �أراها كهدف نهائي للعملي���ة التنويرية. فالعقلانية، كما 

�أظه���ر لنا مفكرو مدر�سة فرانكفورت، وبعدهم مفكرون �آخرون من 

�أمث���ال مي�ش���ال فوكو وجاك دري���دا، من دون �أن نن�س���ى الدور الذي 

لعب���ه قبلهم الفيل�سوف الألماني مارتن هايدغر، كل ه�ؤلاء نبهوا الى 

مخاطر ال�سق���وط في الثقة المطلقة بهذه المنظومة التي كانت �إحدى 

�إفرازاته���ا، كما ذكّرنا هوركايمر و�آدورن���و، الحرب العالمية وما نتج 

عنه���ا من م�آ�سي في عالمنا العربي بالذات. والعقلانية في النظريات 

المعمارية ك���ان لها ايام عز قبل الحرب العالمية الثانية وبعدها، كما 

�س�ن�رى بعد قلي���ل، �إلا �أنها لم تع���طِ النتائج المرج���وة، مما �أدى الى 

ن�شوء حركات ت�صحيحية مختلف���ة. لكنني ل�ست هنا، و�أنا �شخ�صياً 

نتاج ثقافة متعددة ومختلطة �شرقية وغربية، و�أدرّ�س في جامعة تتبع 

المناه���ج الاميركية، في وارد الدعوة الى التقوقع �أو الانعزال ثقافياً، 

�أو الحنين اليائ�س ال���ذي ينحو نحو »�أ�صولية« معمارية تحلم ب�إعادة 

�إحي���اء ع�صر الامويين �أو العبا�سيين. لك���ن في الوقت ذاته لا يمكننا 

�أن نتجاهل الامث���ولات التي يحملها لنا التاريخ و�أهمها �أن ا�ستنباط 

ثقاف���ة محلية را�شدة لا يمك���ن �أن ي�أتي عبر الا�ستيراد الاعمى واللا 

ـ نق���دي، بل ي�أت���ي فقط عبر تفاع���ل ح�ضاري وثقافي ب�ي�ن المكونات 

الخا�صة لثقافة محلية وبين الت�أثيرات الخارجية بعد �أن يتم تحليلها 

وا�ستخلا�ص مبادئها وركائزها. 

في �إحدى مقالاتها حول تاثير الا�ستعمار الغربي على الواقع المعماري 

وحول �ضرورة �إ�ستق�صاء ت�أثيراته في مجال العمارة، �أ�شارت الباحثة 

هيل���دا هاي�ن�ن الى �ضرورة �إع���ادة النظر في كل المفاهي���م الفكرية، 

ومنه���ا مفهوم »الحداث���ة«، لكن دون �إغفال حقيقي���ة �أ�سا�سية، وهي 

�أن الحداث���ة كم�ش���روع كان له جان���ب �إجتماعي �إيجاب���ي ي�سعى الى 

بن���اء مجتمعات �أف�ضل، ومن هنا كان ب�إمكان العديد من المجتمعات 

. وما تقوله هاينن عن الحداثة 
2

النامية �إعادة ت�أطيره للإ�ستفادة منه

كم�شروع عام يمكننا تطبيقه عل���ى م�س�ألة التعليم المعماري ك�إحدى 

روا�سب���ه. فهنا �أي�ضاً يمكنن���ا الا�ستفادة من التج���ارب المعمارية في 

الغ���رب دون الوق���وع في ف���خ الن�س���خ والتقليد الاعمى ال���ذي يفقدنا 

العمق التاريخي الذي هو جزء من تراثنا المعماري والثقافي. 

عن التجربة الاميركية في تعليم العمارة

م���ن ه���ذا المنطلق يمكنن���ا �أن نق���ر�أ التجرب���ة الاميركي���ة في القرن 

الع�شري���ن والتي انتقلت ه���ي بدورها من ط���ور التقليد، حيث كانت 

كلي���ات العمارة ب�أجملها، وال�ضئيل���ة العدد في وقتها، من كليات تتبع 

المنه���اج الفرن�س���ي لتعليم الفن���ون الجميل���ة )Beaux Arts( الى 

مراك���ز �إختبار �إ�ستفادت م���ن هجرة الادمغة والكف���اءات الاوروبية 

قبل الحرب العالمي���ة الثانية لينتج عنها النموذج الاميركي المعا�صر 

الغني بالتيارات المعمارية المختلفة، والذي يرتكز على �أربعة مكونات 

�أ�سا�سية:

• �إط�ل�اق حرية البح���ث والنق���د ك�أ�سا�س لتطوير فك���ر معماري 	

معا�صر.

• ت�شكي���ل كليات معماري���ة مختلطة من الباحث�ي�ن والاكاديميين 	

والمعماريين الممار�سين.

وانغ �شو: منزل خا�ص في نينغبو



99 العدد ال�ساد�س 2015

• �إن�ش���اء م�ؤ�س�سات ثقافية متخ�ص�ص���ة وم�ستقلة يمكنها متابعة 	

المناهج التعليمية.

• دعم الابحاث العلمية كم���ا الدرا�سات التاريخية والنقدية من 	

�أجل ت�أ�سي�س ثقافة معمارية.

هن���ا لا بد من الا�شارة ب�أن الم�ؤ�س�سات بح���د ذاتها قد تكون موجودة 

عندن���ا في �إط���ار وطن���ي �أو �إقليم���ي، �إلا �أن ه���ذا لا ي�ضم���ن النتيجة 

المرج���وة م���ن النج���اح ما لم تق�ت�رن هذه بج���و �سيا�سي ع���ام يحفز 

الانفتاح وال�شفافية والتناف����س الايجابي، �أي �ضمن ثقافة »حداثية« 

بك���ل م���ا للكلمة من معن���ى. فالحداث���ة لا تكمن في ا�ست�ي�راد ديكور 

خارجي من الا�شكال المعا�صرة، بل في تطبيق جدي لمبادىء جوهرية 

تت�صل بالحرية المطلقة في التفكير والنقد والمعار�ضة والاختبار.

هنال���ك �أمر �آخر لا يمكن تجاهل���ه �إذا ما �أردنا فهم التطور الفكري 

الاميرك���ي ال���ذي ح�صل خا�صة في القرن الع�شري���ن والذي �أدى الى 

تط���ور مراف���ق في التعليم الجامع���ي. بالطبع �إرتكز التط���ور العلمي 

الجامع���ي في �أميركا كك���ل على �إمكاني���ات �إقت�صادي���ة وتكنولوجبة 

وا�سعة بد�أت من���ذ القرن التا�سع ع�شر، لكن بموازاة ذلك تم تطوير 

الغلاف الحيوي لهذه الن�شاطات الفكرية وذلك من خلال الاهتمام 

بالاط���ار الحيوي للتعليم الجامع���ي، �أي ال���ـ Campus، المخيم �أو 

الم�ستوطنة التي ت�ؤمّ���ن بعزلتها الن�سبية عن محيطها، مكاناً ملائماً 

لتطور الفكر النقدي والاختباري. هذه الا�ستقلالية الخا�صة بالمكان 

الجامع���ي لا زلنا ن�شه���د عليها لغوي���اً ب�إ�ستعم���ال م�صطلح »الحرم 

الجامع���ي«، في الوقت الذي نعرف ب����أن الحرم الجامعي في بلادنا، 

و�إن وج���د، يكون في معظم الاحيان مخترق���اً من قبل �سلطات الامر 

الواق���ع، �أكانت ملكية �أو ديكتاتورية �أو حتى ديمقراطية. �إن التخلف 

بح���د ذاته يرتبط ب�شيء �أ�سا�سي �ألا وهو الخوف: الخوف من �إنتقاد 

ال�سلط���ة �أو المراج���ع �أو المحرم���ات. الخ���وف من المحرم���ات هو ما 

يعيقنا من الدخول فعلًا في الحداثة. وهذا ما يترجم اي�ضاً في �إطار 

جامعاتن���ا وكلياتن���ا الى �سيطرة فكرة المعلم المع�ص���وم عن الخط�أ، 

مما يكرّ����س النموذج ال�سلطوي الابوي ال���ذي ت�أ�س�س عليه المجتمع. 

الح���رم الجامع���ي في �أميرك���ا تطور م���ن مجموعة �أبني���ة متجاورة، 

كما ت�شهد الكليات الاولى مث���ل هارفرد ويال وبرن�ستون، الى بلدات 

جامعي���ة متكامل���ة تتميز ب�إطار طبيعي وتع���ددي ي�سمح بتطور فكرة 

الحري���ة الفردية. وق���د لعبت الدولة المركزي���ة دوراً مهماً في تطوير 

ه���ذه الفل�سف���ة الجامعية من خلال �إن�شاء مجموع���ة من الجامعات 

الحديثة بع���د الحرب العالمي���ة الثانية لإ�ستيعاب الجن���ود العائدين 

من الحرب والم�ستفيدين من قانون التعليم المجاني. هذا كله �ضمن 

�إطار راعى حرية الفكر وعدم تدخل ال�سيا�سة في الامور الاكاديمية، 

وهو عك�س ما ت�شه���ده حالياً الجامعات العامة في بلداننا، حتى تلك 

التي ن��شأت على المبادىء الليبرالية ذاتها التي نراها في الغرب.

النم���وذج الاميركي في تعليم العمارة كان و�ضع���ه في بدايات القرن 

الع�شري���ن كو�ضعن���ا الي���وم، �إذ ك���ان مرتهناً بما يح�ص���ل في المرجع 

الأ�سا�س���ي، �أي في مدر�س���ة الفنون الجميلة في باري����س. لقد �أخذت 

رحلة التحرر من هذا النموذج الاوروبي حوالي خم�سة عقود �أو �أكثر 

لمعظ���م كليات العم���ارة في �أميركا ـ التي كانت قليل���ة العدد في وقتها 

ـ بحي���ث برز تياران م�ض���ادان، واحد يدع���و الى التم�سك بالنموذج 

الاوروب���ي من ب���اب �إح�ت�رام التاري���خ والتقالي���د، و�آخ���ر يدعو الى 

التحدي���ث والبحث عن نماذج جديدة لتعلي���م العمارة، تحاول فيها 

البرام���ج التط���رق الى الواقع الحالي من حي���ث موا�ضيع الت�صميم 

كم���ا �إ�ستعمال التكنولوجيا الحديثة. وقد كانت الغلبة للتيار الداعي 

الى التحديث والتطوير، فيما لم يبق الى اليوم �سوى كليات معدودة 

لا ت���زال تتب���ع المنه���اج العلمي الق���ديم. وق���د �ساعد في تط���ور هذا 

النموذج الاميرك���ي التعددي عدة عوامل منها ما هو �سيا�سي ومنها 

م���ا ه���و �إقت�صادي و�إجتماع���ي، �إذ �أعطت الفترة الت���ي تلت الحرب 

العالمي���ة الثاني���ة ع���دة حواف���ز لإنطلاق���ة التعليم الجامع���ي ب�شكل 

ع���ام في مختلف الولاي���ات، مع زيادة في الانفاق الع���ام على التعليم 

الجامعي والابحاث العلمية، بهدف المناف�سة مع الاتحاد ال�سوفياتي. 

وق���د �أعطى ذلك دفعاً خا�صاً للكليات المعمارية التي �إنتهجت منحى 

فانتوري و�سكوت ـ براون:

من درا�سة لا�س فيغا�س
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علمي/تقن���ي عل���ى ح�س���اب تلك الت���ي كانت ت�أخ���ذ طابع���اً �إن�سانياً 

�إجتماعياً. كانت هذه الفترة، ما بين 1945 و 1970 الفترة الذهبية 

للمعماري�ي�ن ذوي النزع���ة التكنوقراطية، بحيث طغ���ت المنظومات 

الفكري���ة العقلاني���ة عل���ى المفاهيم الاخ���رى، م�ستن���دة الى النظام 

ال�صناع���ي الع�سك���ري الاميركي الذي اثبت تفوق���ه في الحرب. من 

هنا �أ�شار بع�ض الباحث���ون الى دخول م�صطلح »العملية الت�سل�سلية« 

)process( في حينه���ا الى مناهج العم���ارة ليحل مكان م�صطلح 

ال���ـ »concept« �أو الـ »parti« الوافد م���ن التجربة الفنية لمدر�سة 

الفنون الجميلة في باري�س. لكن طغيان هذا المفهوم الجديد لم يكن 

لي���دوم طويلًا مع تب���دل في الجو العام، ناتج عن تغ�ي�رات �سيا�سية، 

لتنزع عن العقلاني���ة التكنوقراطية وهجه���ا، م�ضافة اليها تغيرات 

�إجتماعية نتيجة ف�شل النظريات الحداثية خا�صة في مجال ت�صميم 

الم���دن وال�سك���ن الاجتماعي، والت���ي �أثبت تطبيقها بع���د الحرب في 

�ضواحي الم���دن الكبرى مثل نيويورك و�شيكاغو وفيلادلفيا وغيرها، 

عن ف�ش���ل �سو�سيولوجي. من هنا بد�أت تظه���ر في �أواخر ال�ستينات، 

بالتزام���ن مع حرك���ات الاحتجاج الطلابي���ة، نواة مناه���ج تعليمية 

جديدة تطمح الى ا�ستيعاب النظريات الاجتماعية المعا�صرة �ضمن 

مناه���ج معماري���ة جدي���دة، يك���ون فيه���ا للاختب���ارات العلمية ذات 

المنح���ى ال�سو�سيولوجي دور �أكبر، مما دفع بع�ض كليات العمارة الى 

 environmental( تبدي���ل �إ�سمه���ا الى كليات الت�صميم البيئ���ي

.
3

)design
كانت فترة ال�ستين���ات �إذاً زاخرة بالافكار والتيارات الجديدة، وقد 

برز ال�شاب روب���رت فانتوري حينها، بكتابه ال���ذي �أ�صدره »التعقيد 

، ك�أح���د �أب���رز المنادين ب�إع���ادة �صياغة 
4

والتناق�ض���ات في العم���ارة«

لغ���ة معمارية جديدة لا تك���ون مبنية على الطلاق م���ع التاريخ، كما 

كان���ت الحداثة الاولى، بل ت�ستم���د �أمثولاتها من التجارب الان�سانية 

كلها ع�ب�ر التاريخ. وما لبث فانتوري، بعد تعرفه على �شريكة حياته 

الباحث���ة دنيز �سك���وت ب���راون �أن �أ�ض���اف الى برنامجه ركن���اً �آخر 

يتمثل بالبعد ال�سو�سيولوجي، فا�ترشكا معاً مع مجموعة تلامذة من 

كلي���ة يال، في رحلة درا�سي���ة الى لا�س فيغا�س، عا�صمة �ألعاب الحظ 

والمدين���ة الا�صطناعية ب�إمتياز، حيث و�ضع���ا درا�سة ريادية عن دور 

العمارة في مدينة ت�شكّل تجربة فريدة يطغى فيها المجتمع الم�شهدي.

 في ه���ذا الوقت، كان معماري وباحث �آخر يب���د�أ م�شواره الاكاديمي 

الاختباري في كلية بركلي على ال�ضفة الاخرى من الولايات المتحدة، 

م�ؤ�س�س���اً لتي���ار راديك���الي يبح���ث عن الج���ذور الا�صلي���ة للمفاهيم 

المعماري���ة ع�ب�ر الع�صور. ك���ان ذلك ال�ش���اب كري�ستوف���ر �آلك�ساندر 

وقد �أ�س�س���ت كتاباته التي �إنطلقت من بدايات عقلانية ماتيماتيكية 

لتتح���وّل في ما بع���د الى فينومنولوجي���ة راديكالية، لن�ش���وء تيار من 

الم�ؤمن�ي�ن بنظريات���ه الفل�سفية، المنتف�ض���ة على كل �أ�شك���ال العمارة 

»الم�ؤ�س�ساتي���ة« ومنها العم���ارة الوظيفية. وقد ك���ان لأفكار �آلك�سندر 

ت���رددات في مختل���ف �أنح���اء الع���الم م���روراً بمنطقتنا حي���ث نادى 

البع����ض بالعودة الى الا�صول والى �إعادة �إكت�شاف »الطريقة الازلية 

للبن���اء«. في معظم كلي���ات العمارة الاخرى، تط���ورت �أ�شكال �أخرى 

من الوعي الاجتماع���ي ـ ال�سيا�سي في تلك الفترة، ناجم عن تعاظم 

الم�شاك���ل الاجتماعي���ة كما ع���ن التدخل الاميرك���ي في فييتنام، وقد 

ترجم ه���ذا الوعي بولادة نوع جديد من الموا�ضيع المعمارية، يتطرق 

الى ق�ضاي���ا �أكثر واقعية من درا�سة �ضواحي فقيرة الى �أحياء داخل 

الم���دن وطرح خط���ط لإع���ادة �إحيائه���ا �أو لمعالجة م�شاكله���ا. هكذا 

تحوّل الت�صميم المعم���اري من م�س�ألة جمالية لا تخ�ضع الى م�ساءلة 

الى ق�ضي���ة ثانوية �أمام الاعتب���ارات ال�سو�سيولوجي���ة �أو المدنية وقد 

تمحورت بع����ض هذه الاختب���ارات �ضمن �إطار ن�شاط���ات تجمع بين 

الاخ�صائي�ي�ن وبين الاهالي المعنيين ب��شؤون المنطقة قيد الدر�س، في 

ما ي�سم���ى community design workshop �أو »المختبرات 

الت�صميمية الاجتماعية«.

تراف���ق عودة التي���ار المحافظ الى الحك���م في �أوائ���ل الثمانينات مع 

الموجة الجديدة التي �إكت�سحت �أميركا و�أوروبا والمعروفة بموجة ما ـ 

بعد ـ الحداثة )post modernism(. كان فانتوري لا يزال �أحد 

�أركان هذه “الحركة الت�صحيحي���ة” للعمارة الحداثية، وقد �إن�ضم 

اليه العديد من المعماريين البارزين من �أمثال مايكل غريفز وفيليب 

جون�س���ون وروبرت �ست�ي�رن و�شارلز مور. وقد تحول���ت هذه الحركة 

الت���ي بد�أت كردة فعل عل���ى مبد�أ »الوظيفية« وعل���ى تجاهل التاريخ 

وال�ت�راث المعم���اري، الى م�شروع نخبوي في �أكثري���ة الاحوال، بحيث 

ترجمت الى �أعمال »راقية« �أعادت العمارة الى عر�شها ال�سابق.

في مواجه���ة هذه الموجة العارمة �أ�س�س بيتر �آيزنمان حركة معار�ضة 

�إرتك���زت عل���ى الافك���ار الفل�سفي���ة الم�ست���وردة م���ن حق���ل اللغويات 

)linguistics( متخ���ذاً م���ن نع���وم �شوم�سكي مرجع���اً في المرحلة 

الاولى لإختب���ارات و�ضعت العمارة في نطاق لغ���وي يخ�ضعها لعملية 

كري�ستوفر الك�سندر: 

من كتاب »الطريقة الأزلية للبناء«
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تحليلي���ة وتركيبية، ومن ث���م في مرحلة لاحقة �إرتك���ز �آيزنمان على 

نظري���ات جاك دري���دا التفكيكي���ة لي�ض���ع العمارة ه���ذه المرة تحت 

مجه���ر النقد الذاتي. �شكلت ه���ذه الاختبارات، م�ضافة اليها حركة 

�أيزنم���ان الثقافية و�إن�شائه مرك���زاً للدرا�سات المعمارية في نيويورك 

ومجلة مخ�ص�ص���ة للنظريات النقدية، �إح���دى ركائز تطور المنحى 

النظ���ري في العمارة والذي و�ص���ل الى درجة من الا�ستقلالية بحيث 

�أ�صبح على طلاق مع الجان���ب العملاني للمهنة. وبالرغم من �أفول 

النظري���ة التفكيكي���ة الت���ي لاقت رواج���اً كبيراً في ف�ت�رة الثمانينات 

وحت���ى منت�ص���ف الت�سعين���ات، �إلا �أنها ق���د �أثمرت نظري���ات �أخرى 

تفرع���ت منه���ا، و�إن لم تع���د تحت���وي عل���ى الق���در ذاته م���ن الفكر 

النق���دي، ومنها على �سبي���ل المثال النظريات الرقمي���ة �أو ما يعرف 

بال���ـ »parametric design«. �إ�ضاف���ة الى هذه الأ�سماء البارزة 

الت���ي ر�سمت ملامح الفكر المعماري والمناه���ج التعليمية المتنوعة في 

�أميركا، كان هناك العديد من الأ�سماء الاخرى التي �أثرّت ب�شكل �أو 

ب�آخ���ر في ن�شوء تيارات معمارية ثقافي���ة مختلفة مما جعل الولايات 

المتحدة حتى يومنا �أحد الحقول التعليمية الأكثر غنىً في العالم.

الو�ضع المعماري الثقافي في العالم العربي

�إذا م���ا قارن���ا ه���ذا التن���وّع والتعدد في الم�ش���ارب والافك���ار بو�ضعنا 

العرب���ي العام، يمكننا �أن نع���ي حجم الم�شكلة الت���ي نواجهها، حيث 

ي�س���ود العالم العربي، بغن���اه الثقافي والتاريخي، �ش���يء من الك�ساد 

في الفك���ر الثق���افي المعماري المعا�صر، ت�شهد علي���ه ��ضآلة المن�شورات 

وغي���اب المناظرات و«المعارك« الثقافية التي كانت ولا تزال ت�سود في 

الجامعات الاميركية. هذا �إ�ضافة الى ��ضآلة الكليات الجامعية التي 

ت�شكل »مدار�س معمارية« بكل ما للكلمة من معنى، �أي مراكز لتطوّر 

درا�س���ات و�إتجاهات معماري���ة ذات نكهة خا�ص���ة ومحددة، تجتمع 

حوله���ا مجموعة م���ن المعماري�ي�ن والاكاديمي�ي�ن. فمعظ���م الكليات 

الجامعي���ة في الع���الم العرب���ي لا زال���ت تقع تح���ت ت�أث�ي�ر منهاجين 

�أ�سا�سي�ي�ن: الاول يعتبر »الوظيفية« والتقنية البحتة كم�شروع نهائي، 

والث���اني ي���رى في النزعة الم���ا ـ بعد ـ حداثي���ة جواباً ناج���زاً وكاملًا 

لم�س�ألة الهوي���ة والتراث وكيفية التعامل معهما �ضمن �إطار ع�صري. 

وه���ذان المنهاج���ان ي�شكلان بنظ���ري، مجرد وجه���ان لعملة واحدة 

تخت�صر م�س�ألة العمارة بتحجيمه���ا الى دور خدماتي �ضمن الدورة 

الاقت�صادي���ة، بحيث يت���م تجريدها كلياً من �أي بع���د ثقافي ونقدي. 

�أم���ا �إذا راجعن���ا العق���ود الاربعة الما�ضي���ة، فيمكنن���ا تحديد ب�ضعة 

مفكرين �أكاديميين حاولوا �إختراق هذا الجمود الاكاديمي في تعليم 

العم���ارة، و�أخ�ص منهم ثلاثة، بح�سب معرفتي الخا�صة، وهم رفعة 

الجاردجي، عا�صم �سلام ورهيف فيا�ض.هذا بالطبع لا ي�شمل عدداً 

وا�سعاً من الاكاديميين المعنيين بدرا�سة تاريخ العمارة، �إلا �أنني هنا 

�أتكل���م عن المنحى النظري وعن الذين حاول���وا التركيز على �أهمية 

العمارة كجزء من م�شروع تحديثي ثقافي و�إجتماعي و�سيا�سي.

الكت���ب  م���ن  العدي���د  الجادرج���ي  رفع���ة  للمفك���ر  ك���ان  هك���ذا، 

والمن�ش���ورات التي حاول من خلالها تكوي���ن حديث معماري معا�صر 

)discourse( ينه���ل م���ن التج���ارب التاريخية على م���ر الع�صور 

ومن كل الامكنة دون تجاهل التجارب التاريخية والحديثة في العالم 

العربي.

وكم���ا كان ي�ؤكد الجادرجي، ف����إن فنّ العمارة مرتبط بواقع محيطه 

ولي����س عليه بالتالي �أن يك���ون تبعياً لأ�شكال العم���ارة التي تظهر في 

الغرب، بل عليه �أن يلعب دوره ك�أحد الأ�س�س للاجتماع حيثما ين��شأ. 

لك���ن العمارة �أي�ضاً بنظره لا يمكن �أن تبق���ى خارج تحولات الع�صر 

و�إنجازاته و�أن تقفل باب الاجتهاد والت�أويل والابداع. 

نظرية  المعماري الراحل عا�صم �سلام تلتقي الى حد بعيد مع �أفكار 

الجادرجي، بحيث ي�شكّل البحث النقدي عن عمارة تنا�سب محيطها 

وتراثها �أحد الأ�س�س للعملية الت�صميمية دون �إغفال �ضرورة التعامل 

مع المتغيرات التكنولوجي���ة والمعمارية. وقد يكون الدور الاهم الذي 

حاول عا�صم �س�ل�ام �أن يلعبه هو ت�أ�سي�س حركة مقاومة معمارية لما 

ي�سمى بعملية »التطوير العقاري« التي نجحت في الق�ضاء على جزء 

كبير من تراث مدينة ب�ي�روت في �أقل من ع�شرين �سنة، وهي عملية 

ي�ترشك فيها المعماريون م���ع �أ�صحاب ال�شركات العقارية وممثلو ما 

تبقى من �سلطات بلدية، في مثلث ي�صعب �إختراقه. 

�أم���ا الا�ستاذ رهي���ف فيا�ض، فق���د �شكلت كتابات���ه ومن�شوراته، كما 

مقالات���ه ال�صحفية الم�ستم���رة، علامة فارقة في محي���ط يفتقر الى 

الفك���ر المعم���اري، وهي في جوهره���ا، تدور ح���ول �إ�شكالية الحفاظ 

على الهوية الثقافية للعمارة في وجه العولمة الزاحفة على كل مكان. 

والمث�ي�ر للاهتمام هو ظهور عدد من الزم�ل�اء في الغرب، ي�أتون من 

�أقط���ار عربي���ة مختلف���ة، وقد �إنخرط���وا في الاطار الثق���افي الغربي 

و�أ�صب���ح لهم من�شورات عديدة، �إلا �أن هذه كلها تنح�صر �ضمن هذا 

الاط���ار الغربي وك�أن الثقاف���ة العربية مقفلة �أو غ�ي�ر ملائمة لن�شر 

هذه الافكار.

 تواج���ه الثقافة المعمارية في العالم العرب���ي م�شكلة �أخرى تتمثل في 

ن���زوح بع�ض الكف���اءات لممار�سة البحث النظ���ري والنقدي للعمارة، 

لك���ن �ضمن �أطر غربية محددة، نتيج���ة عاملين �أ�سا�سيين: الاول هو 

��ضآل���ة المن�ش���ورات في العالم العربي والث���اني �إ�ست�سه���ال الن�شر، �أو 

حت���ى التفكير، من خلال اللغات الغربية، وهذه مع�ضلة �أ�سا�سية. في 

مواجه���ة هذا الو�ضع نجد �إنكفاءً تاماً م���ن قبل الم�ؤ�س�سات الثقافية 

في الع���الم العربي، الخا�صة منها والر�سمية، في ر�سم خريطة طريق 

�إنقاذية للحد من هذا الاحباط الذي تواجهه اللغة العربية، وخا�صة 

في المجالات العلمية.
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الم�ؤ�س�سات الثقافية المعمارية في �أميركا

�أري���د �أن �أع���ود هن���ا الى م�س�أل���ة الم�ؤ�س�س���ات الثقافي���ة المعمارية في 

اميرك���ا. �إن التفاع���ل الجدلي �شك���ل �أ�سا�س تط���ور الفكر الجامعي 

المعم���اري في �أميرك���ا بحيث ب���رزت مواق���ف ومواقف م�ض���ادة كما 

ر�أين���ا، وقد تلقف بع�ض الم�س�ؤولون والاداري���ون باكراً �ضرورة �إن�شاء 

هيئة تك���ون وظيفتها ت�أطير هذه الن�شاط���ات الاكاديمية كما النظر 

في م�س�أل���ة تعليم العم���ارة، فت�أ�س�ست في الع���ام 1912 رابطة كليات 

العم���ارة الاميركي���ة )ACSA( التي ك���ان لها دور فع���ال و�أ�سا�سي 

في ت�أطير هذا البحث وتنظي���م الم�ؤتمرات والندوات التي من ��شأنها 

الو�ص���ول الى درا�س���ات علمي���ة ومجردة تنظ���ر الى الواق���ع كما هو 

وت�ستخل�ص العبر والخطوات التالية. �أ�شير هنا الى �أن هذه الرابطة 

كان���ت م�ستقلة من���ذ ن�شوئها ع���ن م�ؤ�س�س���ة المعماري�ي�ن الاميركيين 

)AIA( الم�شابه���ة في �إطاره���ا ومهمتها لهيئ���ة المعماريين العرب. 

في الم�ؤتم���ر ال�سنوي الاخير له���ذه الرابطة، كان لافت���اً التركيز على 

�أفكار م�ستقبلية قد تحدد الاهتمامات المعمارية في العقود القادمة، 

وخا�صة م�سائل تتعلق بالتغي�ي�ر المناخي و�إ�ستبدال م�صادر الطاقة، 

كم���ا ب�أحدث التكنولوجي���ات الم�ستعملة في البن���اء. �إ�ضافة الى ذلك 

خ�ص�ص���ت حلق���ة خا�ص���ة بالتع���اون مع الهيئ���ة الوطني���ة للإعتماد 

الاكاديم���ي )NAAB( الت���ي تهت���م بت�صني���ف الكلي���ات المعمارية 

ومنحها الاعتماد الاكاديمي، وهي هيئة منف�صلة منبثقة في الأ�سا�س 

ع���ن م�ؤ�س�سة المعماريين الاميركيين. تحافظ كل من هذه الم�ؤ�س�سات 

عل���ى �إ�ستقلاليته���ا الادارية لكن يتم التع���اون بينها في �سبيل تطوير 

المهنة ومعالجة الم�شاكل التي تواجه العاملين فيها.

هن���ا تجدر الا�شارة الى �أن الم�ؤتمر ال�سن���وي، والمخ�ص�ص للاداريين 

وعم���داء الكليات المعماري���ة، لي�س �سوى حلقة واح���دة من مجموعة 

م�ؤتم���رات تنظمها رابطة كليات العمارة �سنوياً، وتتمحور كل واحدة 

منه���ا حول م�س�أل���ة �أو مو�ضوع معين، بج�س���ب المنحى والاتجاه الذي 

ي�ضع���ه الم�س����ؤول عن تنظي���م الم�ؤتمر، وال���ذي يتغّري مع ك���ل م�ؤتمر. 

ت�ساه���م ه���ذه الم�ؤتمرات، بتعدديته���ا الفكرية والجغرافي���ة، بتنمية 

ون�شر التعددية الثقافية في تعليم العمارة. 

خلا�صة

�إن الم�شاكل التي تواجه العمارة في العالم العربي لي�ست مختلفة كثيراً 

عن تل���ك التي تواجهه���ا في �أميركا و�أوروبا، ومن هن���ا تكمن �أهمية 

المقارب���ة النظرية بين و�ضعنا هنا والاو�ض���اع المهنية والاكاديمية في 

تلك الاقط���ار. فالمقاربة لا يج���ب �أن تكون بهدف تدج�ي�ن »العمارة 

العربي���ة« وجعل المناهج التعليمية عندنا متطابقة مع مناهج التعليم 

هن���اك، بل من �أجل الو�صول الى ت�شخي����ص �أف�ضل لموا�ضع الم�شكلة، 

كما الا�ستفادة من خبرات �أخرى في هذا المجال.

فف���ي �أوروب���ا و�أميرك���ا �أي�ضاً، تواج���ه الكليات المعماري���ة على �سبيل 

المث���ال: م�س�أل���ة الثقاف���ة الرقمي���ة وتحدياتها، العلاقة ب�ي�ن التعليم 

الجامع���ي والممار�س���ة المهني���ة، دور المعم���اري في المجتم���ع، وغيرها 

م���ن الق�ضايا الت���ي نواجهها �أي�ضاً. لكن الاخت�ل�اف يكمن في كيفية 

التعاطي مع هذه الق�ضاي���ا. ففي تلك المجتمعات، تم تطوير الثقافة 

النقدية والمختبرات البحثية، كما �أ�شرت �سابقاً، بالترافق مع تطوير 

الم�ؤ�س�سات المعنية بالرقابة والم�ساندة لهذه الن�شاطات، بحيث ت�صبح 

هذه جزءاً م���ن العملية التطويرية الم�ستدامة للم�شروع التعليمي. في 

�إحدى محا�ضراته حول هذا المو�ضوع، �أكّد الناقد والباحث المعماري 

�ستانف���ورد �آندر�سون على �ضرورة المحافظة على دور البحث العلمي 

والنق���دي في كلي���ات العم���ارة، بتلازم م���ع التعليم التقن���ي للمهنة، 

م�ش���دداً على �أهمي���ة العمارة كمج���ال معرفي، ولي����س فقط كمهنة. 

وختم محا�ضرته بالقول:

»�أرى المجال المعرفي كبيئة منفتحة ومحررة. �إنها المكان حيث يمكن 

التفك�ي�ر بكل ما قد يبدو غير ملائم �أو ر�ؤيوي، �أو بعيد عن الواقع �أو 

التحقيق. �أرى المجال المع���رفي كمجال يحفّز الجميع على الم�شاركة، 

وخا�ص���ة ال�ل�ا ـ مهني�ي�ن: م���ن محافظين عل���ى ال�ت�راث، م�ؤرخين، 

مهند�سين، بنائين، جمعيات مدنية وغيرها« 5.

ه���ذا الموق���ف ي�ؤكد ب����أن ال���دور الثقافي والنق���دي للعم���ارة بتعر�ض 

لم�ساءل���ة و�ضغوط دائم���ة وم�ستمرة وخا�ص���ة في العقدين الاخيرين 

حي���ث �س���ادت منظومة العولم���ة الاقت�صادي���ة مخترقة حت���ى �أ�سوار 

الجامع���ات الك�ب�رى، فار�ضة حديثاً فكرياً جدي���داً يقتب�س مفرداته 

ومفاهيمه من اقت�صاد ال�سوق. وهذا ما ي�ؤكد ب�أن الم�شكلة لا تقت�صر 

فقط على عالمنا العربي، و�إن كانت �أكثر حدة في ظل طغيان المنطق 

الر�أ�سم���الي البحت الذي حوّل بع����ض دول المنطقة الى �أمثلة باهرة 

في النج���اح الاقت�ص���ادي، دون �أن يعطيها بالطبع الاهمية التاريخية 

�أو “ال�شرعية الثقافية” المرجوّة. وفي محاولتها لتقليد هذه النماذج 

الب���ارزة �إقت�صادي���اً �شرع���ت بع����ض دول المغ���رب العرب���ي في �سباق 

الانخ���راط في التحوّل الاقت�ص���ادي نحو العولم���ة، وا�ضعة في معظم 

الاحي���ان تراثها المعماري والم���دني في خطر. من هنا ت���زداد �أهمية 

�إعادة النظر في م�س�ألة التعليم المعماري والمناهج المعمارية، لبث روح 

العمارة الما ـ بعد ـ حداثية كعمارة نخبوية: 

مجمّع »�سي�سايد« في فلوريدا
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الفكر النقدي فيها و�إحياء م�شاريع الابحاث العلمية والتاريخية.

لا ت���زال العديد من المدار�س الخا�ص���ة �أو الر�سمية في عالمنا العربي 

تعتبر ب�أن المهنة ه���ي في النتيجة معرفة مهنية بحتة تتيح للمعماري 

العم���ل �ضمن النظام ال�سائد، م���ن دون اي دور �آخر له في الم�شاركة 

الفعلي���ة في تطوير النظام ال�سيا�س���ي �أو الاقت�صادي، �أو نقد للنظام 

الثق���افي ال�سائد. م���ن هنا ي�أتي ال�س�ؤال: كي���ف ب�إمكان �إعادة النظر 

في مناهجن���ا التعليمي���ة وكي���ف بالامك���ان الا�ستفادة م���ن الخبرات 

المختلف���ة الموزعة ع�ب�ر الاقطار العربي���ة المختلفة؟ وه���ل يكون �أحد 

مداخل هذه الم�س�ألة م���ن خلال ت�سليط الأ�ضواء على نماذج ناجحة 

وعلى معماريين معا�صرين رياديين في مختلف بلدان العالم العربي، 

�أم ع�ب�ر تفعيل المن�شورات الاكاديمية ورف���ع م�ستواها؟ �أم يكون عبر 

�إن�ش���اء “رابطة كليات العمارة” في ال���دول العربية، �شرط �أن تكون 

ه���ذه م�ستقلة ع���ن الانظمة وغير ملحق���ة ب�أي م�ش���روع �سيا�سي، بل 

يك���ون هدفه���ا البحث العلم���ي عن ال�سب���ل الممكنة لتطوي���ر الأ�س�س 

التعليمية الم�ترشكة دون الم�سا�س بحرية التعليم �أو التعددية الثقافية 

الم�شروع���ة؟ وه���ل يكون ذلك ال�سبي���ل الاف�ضل لإع���ادة الاعتبار الى 

المهن���ة والى المعماري والمعمارية ك�أ�صحاب فكر، ولي�س فقط كمجرد 

موظفين �ضمن ماكينة الاقت�صاد العالمي؟

لم �أتطرق في هذه المداخلة الى مو�ضوع �آخر �أ�سا�سي في تعليم العمارة 

وهو: ما هي الموا�ضيع الت���ي يجب �أن يتطرق اليها المنهاج التعليمي، 

وم���ا ه���ي الموا�ضيع التي م���ن ال�ض���روري على �أي خري���ج من كليات 

العمارة �أن يمر بها على الاقل مرة واحدة في خلال مرحلة الدرا�سة. 

وه���ل يج���وز �أن يبقى »الاب���داع ال�شكلي« ه���و الركي���زة الأ�سا�سية في 

تقيي���م الم�شاريع المعمارية، في وقت بد�أ يت�ضح لنا ب�أن م�س�ألة الابداع 

�إنم���ا تقوّ�ض الأ�س����س الاخرى للاجتماع الان�س���اني، وتظهر نتائجها 

ال�سلبية خا�صة في المجال الحي���وي الاو�سع للعمارة، �ألا وهو المدينة. 

لكن هذه الا�شكالية مو�ضوع �آخر، و�إن �شاءت الظروف، لم�ؤتمر �آخر.
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نموذج عن منهج »الت�صميم الرقمي«

* القى المحا�ضرة بالنيابة عنه:  الدكتور عبدالله كحيل
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المعمار: د. نظير �أبو عبيد

رئي�س الجامعة الألمانية الأردنية، عمان

ثلاث ق�ص�ص معمارية

1- لجنة معادلة ال�شهادات في نقابة المهند�سين الأردنيين.

2- درا�سة التج�سير ما بين التعليم الجامعي و �سوق العمل.

3- الاعتم���اد ال���دولي لق�سم الهند�س���ة المعماري���ة في جامعة العلوم 

والتكنولوجيا الأردنية.

درا�سة لجنة ال�شعبة المعمارية في نقابة المهند�سين

في الع���ام 2007 �شكل���ت لجن���ة برئا�سة د. نظير اب���و عبيد وع�ضوية 

ر�ؤ�س���اء �أق�س���ام العم���ارة في الجامع���ات الأردنية الر�سمي���ة و بع�ض 

الجامعات الخا�صة، لغر�ض و�ضع معايير للتمييز ما بين تخ�ص�صي 

العمارة والهند�سة المعمارية 

در�ست اللجنة برامج درجتي البكالوريو�س في العمارة وفي الهند�سة 

المعماري���ة في عدة دول و مناطق جغرافي���ة في العالم، حيث خل�صت 

الدرا�سة الى ما يلي:

• �ض���رورة ان يك���ون الح���د الأدني م���ن الدرا�س���ة في تخ�ص����ص 	

العم���ارة لاغرا����ض ممار�سة المهنة ه���و )5( �سنوات وما لايقل 

عن )160( �ساعة معتمدة.

• �ضرورة ان يكون الخريج في تخ�ص�ص العمارة قد �ألم بمجموعة 	

من العلوم والمعارف.

• �ض���رورة �أن يك���ون الح���د الادن���ى م���ن الدرا�س���ة في تخ�ص�ص 	

الهند�س���ة المعمارية لاغرا�ض ممار�س���ة المهنة هو )4( �سنوات 

وما لايقل عن )125( �ساعة معتمدة.

• �ض���رورة ان يك���ون الخري���ج في الهند�س���ة المعماري���ة ق���د �ألم 	

بمجموعة من العلوم المعارف. 

  : )Architecture(   تخ�ص�ص العمارة

ويكون م�سم���ى المنت�سب لهذا التخ�ص�ص )معم���اري( وتكون مهامه 

الأ�سا�سي���ة كم���ا ه���و مب�ي�ن بالتعريف الخا����ص بالمعم���اري، وتعادل 

�شهادت���ه ح�سب المعايير الخا�صة بتخ�ص�ص العمارة والمقرة من قبل 

ال�شعبة.

  :)Architectural Engineering( تخ�ص�ص الهند�سة المعمارية

ويكون م�سمى المنت�سب لهذا التخ�ص�ص ) مهند�س معماري( وتكون 

مهامه الأ�سا�سية كما هو مبين بالتعريف الخا�ص بالمهند�س المعماري 

وتع���ادل �شهادت���ه ح�س���ب المعاي�ي�ر الخا�ص���ة بتخ�ص����ص الهند�سة 

المعمارية والمعتمدة من قبل ال�شعبة.

اليوم الثاني؛ المحور الرابع:  تعليم العمارة في الوطن العربي في ظل العولمة، وعلاقته 

بالعمارة وبالفنون وبالتقنيات الرقمية

م�أ�س�سة التعليم المعماري في الأردن وتطور مرجعياته
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• لا يج���وز لأي منت�سب بحمل اللقبين في نف�س الوقت �أو ممار�سة 	

مهام التخ�ص�صين في نف�س الوقت

• يو�ص���ى لمجل�س ال�شعبة المعمارية ب����أن يكون رئي�س الاخت�صا�ص 	

في الت�صميم من تخ�ص�ص العمارة. 

• يو�ص���ى لمجل����س ال�شعب���ة ب����أن يك���ون رئي����س الاخت�صا����ص في 	

الإ�شراف �أو �إدارة الم�شاريع من تخ�ص�ص الهند�سية المعمارية.

قراءة اح�صائية لممار�سة مهنة العمارة في الأردن

• هنال���ك ت���دني كب�ي�ر في ن�سب���ة المعماري�ي�ن الذي���ن يمار�س���ون 	

الإ�شراف عل���ى تنفيذ الم�شاريع )15%(, رغ���م الحاجة الما�سة 

لهم في هذه الممار�سة

• هنال���ك تدني في ن�سب���ة المعماري�ي�ن الممار�س�ي�ن للتخ�ص�صات 	

التالية:

تخطيط المدن والتخطيط الح�ضري.--

تن�سيق المواقع والحدائق.--

العمارة الداخلية.--

م�شروع مواءمة مخرجات التعليم العالي ومتطلبات 

�سوق العمل

درا�سة مخرجات تخ�ص�ص الهند�سة المعمارية 

درا�سة مخرجات تخ�ص�ص العمارة

قراءة تحليلية في التعليم المعماري 

التعليم المعماري في العالم العربي 

• 	 )Beaux Arts(  نظام البوزار الفرن�سي

• 	)Bauhaus( نظام الباوهاو�س

• )Methodologial(المنهجية الأمريكية  	
�إت�سم���ت بدايات التعليم المعماري في الع���الم العربي بتبنيها المناهج 

الثلاثة ال�سائدة في الغرب.

مناهج التعليم المعماري في الجامعات الأردنية 

تعتم���د الجامع���ات الأردني���ة ب�شكل عام عل���ى المنه���ج الأمريكي في 

التعليم والذي يقوم على نظام الف�صول وال�ساعات المعتمدة، وب�شكل 

عام ي�شك���ل مو�ضوع الت�صمي���م المعماري ومهارات���ه العمود الفقري 

لبرامج وتخ�ص�صات العمارة وهند�ستها في الجامعات الأردنية. 

ويعك����س هذا التركيز الهدف الأ�سا�س���ي للخريج وهو �أن يكون قادراً 

على ممار�سة الت�صميم المعماري في �سوق المهنة.

ح�صري���ة هذا الهدف للتعلي���م المعماري واغف���ال الأهداف الأخرى 

وبما يخالف توقعات �سوق العمل كان دائما ا�شكالية.

ب���د�أت برام���ج التعليم المعماري في الأردن بان�شائه���ا �أق�سام  للتعليم 

المعماري في كليات الهند�سة , بحيث تم طرح البرنامج  تحت م�سمى 

»الهند�س���ة المعمارية« �أو »هند�سة العم���ارة«، ولكن منذ عدة �سنوات 

و ب�سب���ب عدة عوامل منه���ا الاعتماد الدولي، ب���د�أت برامج التعليم 

المعم���اري بالا�ستق�ل�ال �ضمن  كلي���ات خا�صة بها في ع���دة جامعات 

�أردنية ر�سمية و خا�صة.

درا�سة مخرجات تخ�ص�ص الهند�سة المعمارية

الدرا�سة

هدف الدرا�سة الرئي�س هو تق�صي مدى تجاوب التعليم المعماري في 

الأردن مع متطلبات �سوق العمل.

�أ�سئلة الدرا�سة الأكاديمية

• هل تمتل���ك المدار����س المعماري���ة في الأردن الم�ؤ�س�سات اللازمة 	

لإدارة وتطوير عملية تعليم معماري �صحية وبناءة ؟

• هل تمتل���ك المدار����س المعماري���ة الأدوات والم�ص���ادر التعليمية 	

ال�ضرورية لتاهيل الطلبة ؟

• ه���ل ب�إمك���ان التعليم المعم���اري �أن يتط���ور ليناف����س م�ستويات 	

عالمية في النوعية و الجودة ؟

م�صادر المعلومات

�إعتمدت الدرا�سة على جمع المعلومات والآراء من الجهات والم�صادر  

ال�سبع )7( التالية:

• ر�ؤ�ساء اق�سام العمارة وهند�سة العمارة في الجامعات الأردنية	

• نقابة المهند�سين الأردنيين / �شعبة الهند�سة المعمارية 	

• في 	 والهند�سي���ة  المعماري���ة  وال�شرك���ات  الم�ؤ�س�س���ات  م�س�ؤول���و 

القطاعين الخا�ص و العام

• المعماريون الممار�سون في القطاعين الخا�ص والعام	

• الطلبة المتوقع تخرجهم في الجامعات الأردنية	

• الدرا�س���ات والأبحاث والم�ؤتمرات والن���دوات وور�ش العمل عن 	

التعليم المعماري

منهجية الدرا�سة

ت�ضمنت الدرا�سة المحاور التالية :

�أ- الم�شكلات التي يواجهها الخريجون في ممار�ستهم المهنية

ب- الكفايات المرتبطة بادائهم

ج- الخطط الدرا�سية في الجامعات ومحتوياتها

د- البيئات التعليمية وكفاءتها
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ه- الخبرات العملية �ضمن العملية التعليمية 

كما تم تحديد ثلاث عينات للدرا�سة من القطاعين الخا�ص و العام 

بالإ�ضاف���ة للطلب���ة المتوقع تخرجهم.  وبعده���ا تم توزيع الإ�ستبانات 

على العينات المنتقاة مع متابعة تعبئة الإ�ستبانات بال�شكل ال�صحيح 

من قبل كل م�ؤ�س�سة م�شاركة في الدرا�سة.

كم���ا وتم عقد ور�شتين منف�صلتين مع مجموعتين �إحداهما مجموعة 

من م�سئولي القطاع المعماري الخا�ص و الأخرى من م�سئولي القطاع 

العام. 

تحليل المعلومات والا�ستنتاجات

الم�شكلات التي يعاني منها التعليم المعماري في الاردن:

•  محورم�ؤ�س�سية التعليم المعماري وتوجهاته	

وجود معظم �أق�سام العمارة �ضمن كليات الهند�سة.--

الخل���ط ما ب�ي�ن تخ�ص����ص العم���ارة وتخ�ص����ص الهند�سة --

المعمارية.

الت�شاب���ه الكب�ي�ر فيما ب�ي�ن البرامج المعماري���ة وعدم طرح --

توجهات وتخ�ص�صات مختلفة في الجامعات المختلفة.

•  محور �أع�ضاء الهيئة التدري�سية 	

عدم ال�سماح للأكاديمي بممار�سة المهنة في �سوق العمل.--

تدني م�ستوى كفاءة بع�ض الأكاديمين في التطبيقات العملية --

وعدم �إلمامهم الكافي ب�سوق العمل.

•  محور عملية القبول في التخ�ص�ص	

الإعتم���اد فقط عل���ى معدل �إمتحان الثانوي���ة العامة و عدم --

وجود �إمتحان للقدرات والا�ستعداد في معظم الجامعات.

•  محور العملية التعليمية 	

�ضع���ف وا�ضح في عل���وم هند�سة البناء و تطوي���ر التفا�صيل --

المعمارية والر�سومات التنفيذية و�إدارة الم�شاريع والإ�شراف 

على تنفيذها.

• محور�أع�ضاء الهيئة التدري�سية	

رف���ع الن�سبة الم�سموح بها من حمل���ة الماج�ستير في احت�ساب --

عدد �أع�ضاء الهيئ���ة التدري�سية لأغرا�ض الاعتماد، على �أن 

يركزعبئه���م التدري�س���ي على مجالات المه���ارات الأ�سا�سية 

من ر�سم و تعبير ب�ص���ري وتطبيقات الحا�سوب، بالا�ضافة 

للم�ساعدة في تدري�س الت�صميم.

الجهات �صاحبة العلاقة: هيئة الاعتماد والجامعات 

ال�سم���اح للممار�سين من ا�صحاب الخ�ب�رات بالتدري�س  في --

الجامع���ات واعطا�ؤه���م ممي���زات اع�ضاء هيئ���ة تدري�سية 

واحت�سابهم لأغرا�ض الاعتماد

وم���ن الممكن تعدي���ل ح�س���اب الع���بء التدري�س���ي لم�ساقات --

الت�صمي���م )مث�ل�اً �أن تح�س���ب 1,5 �ساع���ة معتم���دة لك���ل 

�ساعت�ي�ن ات�صال في �ستودي���و الت�صميم بدلًا م���ن احت�ساب 

�ساع���ة معتمدة واحدة فقط كما ه���و حا�صل الآن في معظم 

الجامعات الأردنية(.

الجهات �صاحبة العلاقة: الجامعات

فت���ح المج���ال ام���ام الاكاديمي�ي�ن لممار�س���ة مهن���ة العمارة --

والت�صمي���م في ال�س���وق المحل���ي لتحقي���ق التج�س�ي�ر ما بين 

التعليم والممار�سة ونقل الخبرات والمعارف بالاتجاهين مما 

ي�ث�ري الطرفين وي�ساه���م في رفع �سوي���ة �أدائهما. ولاعطاء 

الطلبة الفر�صة للتوا�صل مع الواقع المهني قبل التخرج.

الجهات �صاحب���ة العلاقة: نقابة المهند�س�ي�ن والجامعات و 

التعليم العالي وهيئة الاعتماد 

• محور قبول الطلبة في التخ�ص�ص 	

ت�ضمين امتحان للكف���اءة والا�ستعداد �ضمن متطلبات عملية القبول 

لتخ�ص�ص العمارة, م���ع �إعتماد هذه الإمتحانات من قبل م�ؤ�س�سات 

التعليم العالي في الأردن.

الجهات �صاحب���ة العلاقة: التعليم الع���الي وهيئة الاعتماد 

والجامعات 

• محور العملية التعليمية	

الجهات �صاحبة العلاقة لهذا المحورهي الجامعات  

العمل عل���ى ايلاء التدريب العملي للطلب���ة اهمية اكبر كماً --

ونوعاً. مثلًا يمكن زيادة فترة التدريب �أو تكرارها لاكثر من 

م���رة. كما �أنه من ال�ضروري الاهتم���ام بالتدريب في مواقع 

العم���ل والتنفيذ والإ�شراف بدلًا م���ن الإكتفاء بالتدريب في 

المكاتب فقط. 

الجهات �صاحبة العلاقة لهذا المحورهي الجامعات

 ت�أهي���ل الطال���ب للتعام���ل م���ع الاعتب���ارات الح�ضري���ة و --

التخطيطي���ة والمحت���وى المدين���ي في التفك�ي�ر المعم���اري و 

احترامه���ا في عملي���ة الت�صميم, ه���ذا مع تثقي���ف الطالب 

بالابع���اد ال�شمولي���ة ) الثقافية والاجتماعي���ة والاقت�صادية 

والت�شريعية وغيرها ( للتفكير الح�ضري. 

الاح�ت�رام الوا�ض���ح لمعاي�ي�ر الاعتماد من خ�ل�ال رفع �سوية --

البني���ة التحتي���ة و توف�ي��رأو تحدي���ث التجهي���زات اللازمة 

في  الطلب���ة  لع���دد  المعاي�ي�ر  التعليمية،واح�ت�رام  للعملي���ة 

الا�ستوديو �أو قاعة المحا�ضرات.

الجهات �صاحبة العلاقة: هيئة الاعتماد والجامعات

العمل على فهم والا�ستفادة من المعايير العالمية التي تعتمد --

برامج الهند�سة المعمارية التابعة لكليات الهند�سة.

الجهات �صاحبة العلاقة: هيئة الاعتماد والجامعات
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 العمل على فهم والا�ستفادة من المعايير العالمية التي تعتمد --

برامج تخ�ص�ص العمارة في كليات العمارة.

الجهات �صاحبة العلاقة: هيئة الاعتماد والجامعات

• محور�ضبط الجودة	

العمل عل���ى اعداد امتح���ان لمزاولة المهنة للخريج�ي�ن في تخ�ص�ص 

العمارة، وهذا ي�شكل م�صدرا هاما للتغدية الراجعة للجامعات.

الجهات �صاحب���ة العلاقة: التعليم الع���الي وهيئة الاعتماد 

والجامعات ونقابة المهند�سين 

محور�ضبط الجودة

العم���ل على تطوير وا�ستخدام الا�ستبانات التي ا�ستخدمتها --

ه���ده الدرا�سة ب�شك���ل دوري في الم�ستقب���ل، ودلك للح�صول 

على تغدية راجعة دورية.

الجهات �صاحبة العلاقة: التعليم العالي والجامعات

معايير الاعتماد لتخ�ص�ص العمارة في الأردن

المجالات النظرية الأ�سا�سية الإجبارية

المجال المعرفي
المحتوى المعرفي الرئي�س الذي 

يغطيه هذا المجال

الحد الأدنى 

لل�ساعات المعتمدة

تاريخ و نظريات 

العمارة

تاريخ العمارة, عمارة حديثة, 

عمارة معا�صرة, عمارة ا�سلامية. 

المعارف التالية لي�ست اجبارية 

ولكنها مهمة و يجوز احت�سابها 

من �ضمن الحد الأدنى ل�ساعات 

المجال: )ال�سلوك الان�ساني في 

البيئة، فل�سفة ونقدالعمارة, 

نظريات وا�ساليب الت�صميم, 

التحليل والبرمجة المعمارية, 

عمارة محلية، عمارة اقليمية(.

15

تكنولوجيا البناء 

وموا�صفاته

مواد البناء و ان�شاء )تركيب( 

المباني, كميات وموا�صفات

9

الانظمة الهند�سية

مبادئ الان�شاء والميكانيكا, الأنظمة 

الإن�شائية, الأنظمة الميكانيكية, 

التحكم البيئي )العمارة والطاقة(.

المعارف التالية لي�ست اجبارية 

ولكنها مهمة و يجوز احت�سابها 

من �ضمن الحد الأدنى ل�ساعات 

المجال:

)م�ساحة، �صوتيات، ا�ضاءة(

12

العلوم الح�ضرية

تخطيط ح�ضري, ت�صميم 

ح�ضري, تن�سيق مواقع.

المعارف التالية لي�ست اجبارية 

ولكنها مهمة و يجوز احت�سابها 

من �ضمن الحد الأدنى ل�ساعات 

المجال:

)�إ�سكان, الحفاظ على التراث 

وادارة م�صادره(

9

المجالات الم�ساندة

المجال المعرفي
المحتوى المعرفي الرئي�س الذي 

يغطيه هذا المجال

الحد الأدنى 

لل�ساعات المعتمدة

علوم �أ�سا�سية

)يجوز �أن تكون جزءاً 

من متطلبات الكلية(

6ريا�ضيات و فيزياء عامة

�أ�صول الادارة و 

ممار�سة المهنة

)يجوز �أن تطرح من 

قبل ق�سم التخ�ص�ص(

مواد البناء و ان�شاء )تركيب( 

المباني, كميات وموا�صفات

3

ت�صميم

مبادئ ت�صميم*, ت�صميم معماري, 

ر�سومات تنفيذية.

المرا�سم التالية لي�ست اجبارية ولكنها 

مهمة و يجوز احت�سابها من �ضمن 

الحد الأدنى ل�ساعات المجال: تن�سيق 

مواقع، ت�صميم داخلي, ت�صميم 

ح�ضري,  تخطيط ح�ضري. 

40

تعبير معماري 

ر�سم معماري, ر�سم حر, ر�سم 

المنظور، ر�سم الظل والظلال،  

الر�سم با�ستخدام الحا�سوب

9

معايير الاعتماد لتخ�ص�ص الهند�سة المعمارية في 

الأردن

المجالات النظرية الأ�سا�سية الإجبارية

المجال المعرفي
المحتوى المعرفي الرئي�س الذي 

يغطيه هذا المجال

الحد الأدنى 

لل�ساعات المعتمدة

ان�شاء وتركيب المباني

مواد البناء, تركيب المباني, ا�ساليب 

البناء، موا�صفات البناء، ح�ساب 

الكميات

15

الانظمة الهند�سية 

مبادئ التحكم البيئي، تكييف 

المباني )تدفئة وتبريد(، انظمة المياه 

وال�صرف ال�صحي والري، مقاومة 

الحريق، �أنظمة نقل ميكانيكية، 

ا�ضاءة المباني، ال�صوتيات، الانظمة 

والتو�صيلات الكهربائية

15

�ألان�شاءات

التحليل الان�شائي، الت�صميم 

الان�شائي )الان�شاءات الخر�سانية، 

الان�شاءات المعدنية(، الانظمة 

الان�شائية

15

الممار�سة المهنية و 

ادارة الم�شاريع

�أ�صول ممار�سة المهنة و�أخلاقياتها، 

�إدارة الم�شاريع، ادارة الان�شاءات، 

ادارة التنفيد والمواقع، كتابة 

التقارير الفنية

9
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المجالات الم�ساندة

الحد الأدنى لل�ساعات المعتمدةالمجال المعرفي

4الاقت�صاد الهند�سي و الاح�صاء التطبيقي

2الم�شاغل الهند�سية

3الم�ساحة ومختبرها

المجالات العملية

الحد الأدنى لل�ساعات المعتمدةالمجال المعرفي

9الت�صميم المعماري ومبادئه 

3الر�سم المعماري والهند�سي

6ر�سومات تف�صيلية وتنفيذية

نظام الت�أهيل والت�صنيف للمهند�سين الأردنيين

نظام الاعتماد والت�أهيل والت�صنيف للمهند�سين الأردنيين

لا �ش���ك بان نظام الاعتم���اد الذي تم تبنيه من قب���ل النقابة م�ؤخراً 

يتجاوب ب�شكل كبير مع تو�صيات كل من:

11 لجنة و�ضع معايير للتمييز ما بين تخ�ص�صي العمارة والهند�سة .

المعمارية في نقابة المهند�سين الأردنيين

22 درا�سة التج�سير ما بين التعليم الجامعي و �سوق العمل.

33 معاييرالاعتماد الأردنية لبرامج العمارة و الهند�سة المعمارية .

رغ���م انبثاق النظام ع���ن درا�سات �أخرى و م�ستقل���ة عن الدرا�سات 

المذكورة.
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طاولة م�ستديرة حول جودة تعليم العمارة في الوطن العربي

مدخل �إلى النقا�ش: جودة تعليم العمارة، الخ�صو�صيات، المنعايير وحاجات المجتمع

�أ.د.م. محمد ال�صعيدي، كلية الهند�سة المعمارية، جامعة بيروت العربية

�أدار النقا�ش: د. محمد ال�صعيدي و د. رهيف فيا�ض
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تو�صيات ور�شة العمل الثانية حول »تعليم العمارة في الوطن العربي«

المنعقدة في المعهد الوطني للهند�سة المعمارية و التعمير، جامعة قرطاج في تون�س

يومَي الجمعة 6 و ال�سبت 7 كانون الأول/ دي�سمبر 2013

انطلاقاً من �أنّ �أيّة نه�ضة ت�سعى الور�شة �إلى تحقيقها في مجال العمران و العمارة، �إنّا تبد�أ بمواجهة الم�شاكل المتحكّمة في �إحدى ركائز 

البنية الأ�سا�سية لهذين المجالين، �أي، تعليم المعمار وتربيته وتكوينه، وهو العن�صر الفاعل في �أيّ تغيير و�إ�صلاح وتطوير. 

لذلك يرى الم�شاركون في الور�شة، �إنّ تعليم العمارة يعني �إعداد المعمار بالكفاءات والمعارف التالية:

1 ــ ثقافة معمارية متينة، وثقافة مدينية وا�سعة وملائمة، وثقافة بيئيّة عميقة و�شاملة، �أي ثقافة مو�سوعية: 

تدرك �ضرورة التكامل بين العمارة والمدينة والبيئة المبنية،   •

كما تدرك �أي�ضاً �ضرورة التكامل بين العمارة، والمكان، والتاريخ والنا�س والثقافة والم�شهد الطبيعي، فيه.   •

كما تحر�ص على حماية التراث الوطني المبنيّ والطبيعي،   •

وعلى حماية الموارد الطبيعية، بما ي�ساعد في ت�أمين نموٍّ م�ستدام، وعمارةٍ تدوم.   •

2 ــ ثقافة حرّة، عقلانية، نقدية، نقي�ضة ثقافة ال�صورة، والم�شهدية، والإبهار: 

التيّارات    • مختلف  ومع  والعمارة،  العمران  مجاَيل  في  الع�صر  �إنجازات  مع  وبمو�ضوعية  بثقة  تتعامل  نة،  مح�َّص عميقة  ثقافة 

والأ�شكال المعمارية الوافدة �إلينا بغزارةٍ لافتة.

نة بمعرفة وا�سعة في مختلف علوم المجتمع : 3 ــ ثقافة وطنية جامعة، وثقافة �إجتماعية مح�صّ

من ال�سو�سيولوجيا المدينية، �إلى �أنتروبولوجيا المجال، �إلى التاريخ المعماري للمجتمع،   •

�إلى الفل�سفة وتاريخ الأفكار، �إلى مفهوم الجمال، وجماليات العمارة و�سيميائيتها.   •

�إلى العلوم الإقت�صادية والإدارية،   •

�إلى ال�سلوك والأخلاق، في ممار�سة مهنة المعمار.   •

4 ــ ثقافة وطنية واجتماعية، ت�ساهم في تعزيز دور المعمار الرائد في المجتمع.

5 ــ معرفة تقنية كافية، في كلّ ما يعود �إلى:

المتوفرة(، و�إلى عنا�صر    • المواد المحلية  ا�ستعمال  �أولوية  الت�أكيد على  المواد )مع  البنيان وتكنولوجياته، وموارده وخا�صيات هذه 

المباني والمن��شآت.

الهيكل الإن�شائي بمختلف �أنواعه وموارده، وفي كافة مراحل تطوّره،   •

م�ستوى حياة    • وت�ساهم في تح�سين  تخدمها،  التي  وال�شبكات  التجهيزات  و�إلى  المباني،  عنا�صر  �إلى  العائدة  المعا�صرة  التقنيات 

النا�س، �ساكنين ومنتفعين.
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6 ــ ثقافة علمية منفتحة على معارف الع�صر، يختار المعمار منها الملائم لبيئته ولمجتمعه، ولقدرات هذا  المجتمع التقنية والإقت�صادية، 

�إذ �أنّ الجمال كما يقول �إبن خلدون، هو �إدراك الملائم.

7 ــ العمل على ربط علاقة �شبه دورية بين هيئة المعماريين العرب والجامعات العربية المعنية بتعليم العمارة.

8 ــ ا�ستحداث مختبرات للبحث العلمي بتوجّهات متنوّعة، في الكليات والمعاهد والأق�سام التي تعلِّم العمران والعمارة، واعتبار وجود 

مثل هذه المختبرات، مع ت�أمين الملاك الأكاديمي اللازم، �شرطان �أ�سا�سيان لدخول تعليم العمران والعمارة في الوطن العربي، م�سار 

التكوين الأكاديمي العالي، من الباب الملائم.

9 ــ �إنّ التدريب المهني الإلزامي، هو جزء لا يتجز�أ من عملية التعليم الممتدّة غالباً طوال خم�س �سنوات على الأقل، �أو ع�شرة ف�صول 

تعليمية. وتكون مدّة التدريب �سنتان، واحدة منهما خلال الدرا�سة، والثانية بعدها. على �أن لا تقلّ مدّة التدريب، عن �سنة واحدة 

�أو ف�صلين تعليميين، ف�صل خلال الدرا�سة، وف�صل بعدها، يمنح �أثرها الطالب "�إجازة ممار�سة" �أو �شهادة "ملاءمة للممار�سة 

المهنية".

�إنّها م�ستمرّة مدى  التكوين لا تنتهي،  �أنّ عملية  �إذ  ال�سواء،  للتعليم الم�ستمرّ للأ�ساتذة وللمعماريين الممار�سين على  �إقامة نظام  ــ   10

الحياة.

11 ــ �إدخال الق�ضايا المتعلِّقة بالبيئة وبالتنظيم المديني وبالعمارة، في التعليم العام في الوطن العربي، )الابتدائي، و التكميلي، والثانوي(.

ــ �إنّ ا�ستقلالية تعليم العمارة عن كليات الهند�سة، وعن معاهد الفنون، و�إيجاد وحدات تربوية م�ستقلة وملائمة لتعليم العمارة،   12

ة، حر�صاً على خ�صو�صيات هذا التعليم، وحر�صاً على تميّز عملية تكوين المعمار خلال فترة التعليم  �إنّ كلّ ذلك، هو حاجة ملحَّ

بكاملها.

13 ــ ت�شكيل خلية في الهيئة، تكون مهمّتها البحث الم�ستمرّ في م�س�ألة تعليم العمارة، وفي جودة هذا التعليم، وفي البحث عن �آليات التحقق 

من ت�أمين هذه الجودة، وفي �إمكانية ع�ضوية هيئة المعماريين العرب في اللجنة الدائمة للتعليم الهند�سي.

14 ــ عقد حلقات نقا�ش �أو ور�شات عمل عربيَّة �شبه دورية، لمتابعة تنفيذ تو�صيات ور�شة بيروت، ومراجعتها و تطويرها، على �أن تعقد 

هذه الحلقات �أو ور�شات العمل، مرّة كلّ دورتين.

15 ــ ال�سعي لتكوين هيئة عربية للإعتماد، ولمتابعة م�س�ألة ت�أمين الجودة في تعليم العمارة، ولتحديد معاييرها، ولمتابعة الإ�ستر�شاد بهذه 

ات  العالمية المت�سارعة، والحاجات العربية، والقدرات والخا�صيات الوطنية  المعايير في العملية التعليمية، ولتطويرها، في �ضوء المتغّري

في كلّ بلد عربي. 
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الملتقى الدولي الدراســـــي
للحفاظ على التراث العمراني
المغـــاربـي الأنـدلســـــي

24 - 25 )جوان( حزيران 2014

تلمسان ــ الجزائر

تحت إشراف المجلس الوطني لهيئة المهندسين المعماريين الجزائريين

تلمسان.. »غرناطة إفريقيا«

مدينة تلمسان تلقب بـ »لؤلؤة المغرب الكبير«، تقع في شمال غرب الجزائر العاصمة، ولاية تلمسان هي ثاني 
المعالم  ذات  والمزدهر  المجيد  فخورة بماضيها  الغربية.  وهي  الجهة  بعد وهران في  الأهمية  مدينة من حيث 
الأندلسية المتأصلة في المغرب الإسلامي الكبير، وصاحبة المواقع الطبيعية الخلابةو المباني الفنية الخالدة، وبماضيها 

الفكري والثقافي والسياسي. 

فقد تضافرت جهود الطبيعة وجهود الإنسان المبدع لتكوين مدينة راقية ممتعة للفكر والروح معاً. لتستحق 
بفضل ذلك كله، أن تدعى جوهرة المغرب الكبير وغرناطة إفريقيا.
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صورة عامة لمدينة تلمسان



114 العدد ال�ساد�س 2015



115 العدد ال�ساد�س 2015

معالي وزي���ر ال�سكن والعمران والمدين���ة في الجمهورية الجزائرية 

الديموقراطية ال�شعبية،

جان���ب رئي����س المجل����س الوطن���ي لهيئ���ة المهند�س�ي�ن المعماري�ي�ن 

الجزائريين المعمار �شرفي جمال،

جانب �أمين عام �إتحاد المهند�سين العرب الدكتور عادل الحديثي،

جانب  �أع�ضاء اللجنة التنفيذية لهيئة المعماريين العرب المعماريين،

كاف���ة  م���ن  والمهند�س�ي�ن  المعماري�ي�ن  والزم�ل�اء  الزمي�ل�ات 

الاخت�صا�صات،

�أيّها الح�ضور الكريم...

الأ�سبوع الثاني من كانون الأول/ دي�سمبر 2013 كانت ور�شة العمل 

الثانية حول تعليم العمارة في الوطن العربي في تون�س العا�صمة... 

التقين���ا من �أكثرية ال���دول العربية وكان ح�ض���ور الوفد الجزائري 

مدع���اة ل�سرور كبير بعد انقطاع ع���ن الم�شاركة في هيئة المعماريين 

الع���رب دام �سن���وات؛ اليوم نح���ن نلتقي عندك���م في الجزائر وفي 

مدين���ة تلم�س���ان بالذات، �إحدى كن���وز العمران والعم���ارة العربية 

في الوط���ن العرب���ي؛ نلتقي لنبحث في غنى تراثن���ا ودوره في تكوين 

�شخ�صيتنا العامة. 

وخ�ل�ال الأ�سبوع الأول من كان���ون الأول/ دي�سمبر القادم �سنلتقي 

في المغ���رب وفي مدينة فا����س بالذات، كنز �آخر م���ن كنوز العمران 

والعم���ارة العربية في الوطن العربي، لن�ستكمل البحث ب�شكل �أو�سع 

ع���ن جذورن���ا ولن�ستخل�ص الدرو����س والعَِرب الت���ي ترفدنا بالمعرفة 

اللازم���ة لتبلور هذه ال�شخ�صية العام���ة الم�ترشكة فيما بيننا، نحن 

�أه���ل هذا الوطن العربي الزاخر بالقِيَ���م وبالإمكانيات من ناحية، 

والمتخل���ف عن دوره الطبيعي الري���ادي في ت�شكّل القوى الح�ضارية 

الم�ؤث���رة في حي���اة �سك���ان الأر����ض م���ن ناحي���ة، وفي �إدارة �ش����ؤون 

مجتمعات العالم من ناحية �أخرى... 

بناءً لما �سبق �أريد �أن �أعّرب عن غبطتي وعن اعتزازي بما ا�ستطعنا 

�سوي���ة �أن ننجزه في التوا�ص���ل بين م�شرقنا ومغربن���ا، وهو توا�صل 

متوا�ض���ع ن�سبةً لما هو واج���ب �أن يكون، �إذا �أردنا �أن نكون ما ي�سمح 

لنا ب�أن نكونه، كوننا وطن عربي ذو مجتمعات عريقة في العلم وفي 

المعرف���ة، تمتدّ م�ساهمتها الكبيرة في ح�ض���ارة الإن�سان عدّة �آلاف 

م���ن ال�سنين؛ وما عن���وان كتاب كرام���ر »يبد�أ التاري���خ من �سومر« 

�س���وى مثلًا ب�سيطٌاً عن ما �أقرّ علم���اء العالم بم�ساهماتنا بح�ضارة 

الب�شري���ة اليوم؛ ويبقى �أن نقتنع نحن اليوم بقيمة هذه الم�ساهمات 

ك�أ�سا����س متين لما هو مطل���وب منّا من م�ساهم���ات جديدة في بناء 

الإفتتاح

كلمة رئي�س هيئة المعماريين العرب, المعمار اميل العكرا
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المعرفة، خدمة لذواتنا �أوّلًا، وخدمة للب�شرية جمعاء تالياً.

ي�س���رّني �أيّه���ا ال�سيّدات وال�س���ادة، �أن �أ�شكركم عل���ى ا�ست�ضافتكم 

لهيئ���ة المعماري�ي�ن الع���رب لح�ضور ملتقاك���م الثقافي ه���ذا، ولعقد 

اجتماع اللجنة التنفيذية الدوري الن�صف �سنوي للهيئة بعد انتهاء 

ه���ذا الملتقى، وذلك تعبيراً منك���م على ا�ستئناف دوركم الكامل في 

هيئة المعماريين العرب، كما �أبديتم النيّة بذلك خلال اجتماعاتنا 

الأخ�ي�رة في تون����س في �إط���ار ور�شة العم���ل التي �سب���ق وذكرتها... 

وال�شك���ر الخا�ص للهيئ���ة الوطنية للمعماري�ي�ن الجزائريين ممثلة 

برئي�سها وبلجنتها الإدارية، مذكراً ب�أنّنا و�إيّاكم جميعاً على موعد 

�أواخر هذه ال�سنة في فا�س العريقة.
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الموقع

يتمي���ز الموقع الذي �أن��شأ في���ه مجمّع �سيدي �أبي مدي���ن بالإرتفاع، 

حي���ث ي�شرف عل���ى و�سط مدين���ة تلم�س���ان، على بع���د كيلومترين 

تقريب���اً �شرقاً. كان المكان ملتقى المت�صوّفة المنقطعين للعبادة، كما 

كان ملتقى تجمّع العلم���اء و الدّار�سين. و كان من توفي من العلماء 

وال�صلحاء يجد له مدفنا فيه.

و�شيّ���د الموق���ع على م�صطب���ة �صخرية �أ�سف���ل تل جبلي ك���ان يعيق 

عملي���ة البن���اء، فتمّ �إع���داده بنق���ره وتك�سير جزء من���ه على �شكل 

خندق �أحتلّه بي���ت �صلاة الجامع بحائط قبلته. كما ذكر الموقع في 

الن�صو����ص التاريخية والكتاب���ات الأ ثرية، فما ع���دا النواة الأولى 

لل�ضري���ح الذي يعود �إن�شائه �إلى العهد الموحدي، بنى مجمّع �سيدي 

�أب���ي مدين ال�سـلـطان المـريني �أب���ي الـحـ�سـن عـلي بن عثـمـان عـنـد 

احتـلالـه لـمديـن���ة تـلـم�سـان بـعـد �سنـتـيـن مـ���ن الـحـ�ـصار )735 ــ 

737هـ/1335 ــ 1337م(.

و ق���د �إختاره���ذا الموق���ع تقرّبا من مك���ان دفن الع���الم والمت�صوّف 

ال�شه�ي�ر �أب���ي مدي���ن �شعيب بن الح�س�ي�ن الأن�ص���اري المتوفى �سنة 

1197م، مـحـاولا بذلك مـنه الـت�أثـيـر عـلى �سـكان المـديـنـة المحـتـلة 

ا�سترـ�ضاء لـهم للإنـ�ـضمام �إليـه والـقبـول بـمـ�ـشاريعـه.

هند�سة الجــامــع

يحت���لّ الجامع الموق���ع الو�سط �ضمن المجموع���ة المعمارية المتكاملة 

ويقاب���ل �ضريح �سيدي �أبي مدين وي�شرف عليه بواجهته الرئي�سية. 

وه���و مـ�سـجـ���د ذو حـجـم مـتو�سـ���ط مـقـارنـة بـجـامـ���ع الـمن�ـصورة 

والـمـ�ساجـ���د الـموحـديـ���ة، فـقـ���د �أخت���ط عل���ى �شك���ل مـ�سـتطـي���ل 

مـقـا�سـاتـه الـخارجـيـة 28.9م طـولا على 18.45م.

ويـتـكـ���ون الجام���ع مـن ثـ�ل�اث واجـهـ���ات: الـرئـي�سـي���ة مـنهـا وهـي 

الـ�ـشمالـي���ة الـغـربيـ���ة، وهـ���ي واجـهـ���ة تـذكـاريـة فـتُـ���ح فـيهـا بـاب 

احـت���ل مـحوره الـعمـ���ودي عـلى الـمحـ���راب وزخارفهــ���ا الج�صيــة 

والف�سيف�ســائيــة ثريــة فــي موا�ضيعهـا.

مجمّع �سيدي �أبي مدين في المغرب

المعمار مالك �آيات �أوحمو
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يـلي بـيت الـ�ـص�ل�اة �ـصحـن �أو�سط مـك�ش���وف تـحـيـطـه مـجنـبـتـان 

�ـشرقـيـة وغـربـيـة، ثم م�ـؤخـر الجامع الذي يـتـكون مـن رواق واحـد 

مـفـ�ـص���ول مـبـا�ـشرة بكتلة الـمدخ���ل وواجهته الرئي�سية الـ�ـشمالـية 

الغربـية. ويـتو�سـط �ـصحـن الجامـع حـو�ض �ـصغـيـر مـ�سـتطـيـل.

ويـتـخـذ بـيــت الـ�صلاة �شكلا مـ�ستطـيلا عـر�ـضه 18.90م وعـمقـه 

14.10م يـتـك���ون مـن خم�س بـلاط���ات عـموديـة على حائط القبلة 

و�أربعة �أ�ساكيب.

�أم���ا الــمـحـ���راب فيـتو�س���ط حـائط القـبلـ���ة ويـتك���ون مـعماريا من 

حـنيـ���ة عـى �ـشكـ���ل �سـدا�سـي اتـ�ساعـهـ���ا 1.70م وعـمقـهـا 2.20م 

وامتداد �أ�ضلاعهـا الـعـموديـة 1.38م والأ�ـضلاع الأخــرى يــتـراوح 

امـتـدادها بـين 0.67م و0.69م. 

ويـتـكـون الـمح���راب فـنـيـا مـن زخـارف ج�ـصيـة مـحـفـورة ومـلـونـة 

اخـتلـطـ���ت فـيـها الزخ���ارف وتـنوعـت وا�ـشتمـلت عـلـ���ى الـعـنـا�ـصر 

الـكـتابيـة والـنبـاتيـة والـهـنـد�سيـة. 

ويـحـتـوي الـجامـع عـلى ثـلاث قـبـاب مـختـلفـة الـحـجم والـمو�ـضع: 

الـ�سـقـف: الذي يـتوج الـتكـوين الـمعـماري الـداخـلي لجـامـع �سـيدي 

�أبـي مـديـن وهو مـبـني ا�ستناداً �إلى نـظام الـتـخطـيط الـداخلي من 

بـلاط���ات و�أروقـة ويـتكون مـن احـد عـ�ـشر جـ���زءاً مـ�ـشيـدا بـالآجـر 

ومـلبـ�سـ���اً بـالـج�ص، وذلك على هـيـئة تجويفات �ـصندوقـية الـ�شكل 

ب���ارزة �إلى الخارج على هـيئـة منحدرات مغط���اة بـقراميد نـ�صف 

ا�سـطـوانـي���ة، �أما من الـداخـل فهي مجوف���ة مـقعرة �أ�ـشبه ما تكون 

بالأقب���اء ن�صف �أ�سـطـوانـيـ���ة وتـتـجه داخلي���ا وخـارجـيا مع اتـجاه 

الـبـلاطـات والأروقـة الـجانـبـية لـل�صحن.

الـمـئــذنــــة: تـحـتـل الـركـن الـ�ـشمـالـي الـغربـي لـلـجامـع فـي مـقـابـل 

الأ�سـكـ���وب الـغربـي لـ���رواق م�ـؤخـره، وتـتـ�ـشابـه مـ���ن حـيـث �ـشكلـهـا 

وتـخـطيـطهـا ونـظـامـها الـمعـماري مـع الـم�ـآذن الـمغـربيـة الأندلـ�سـية 

بـ�صفـة عـامـة والـم�ـآذن الـمريـنـيـة بـالـمـغرب والـزيـانـيـة بـتلـم�سـان 

بـ�صفـ���ة خـا�ـصة.  ويـقـدر ارتـفـاعها الكلي بـحوالـي 27.5م وتـتـكون 

مـعمـاريـا مـن جـزئـيـن: بـرج �سـفـلـي وجـو�سـق عـلوي.
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هند�سة المدر�سة 

تق���ع المدر�سة  الى الـغرب من الجامع وعل���ى م�ستوى �أكثر ارتفاعا 

منـه ويف�صلها عنه رواق معقود وتتـخذ �ـشكلًا هـند�سـياً مـ�ستطـيـلًا 

يـمت���د مـن الـجنوب الـ�شرقـي �إلـى الـ�شمـ���ال الـغربي تفـتح بـمدخل 

تـذك���اري فـي واجهة بـ�سيطة �ـشكـلا وزخـرفـ���ة، ويـو�ـصل �إلـيه عـبر 

درج �ـصاعـ���د ذي 15 مـرقاة حـجـرية  تو�ص���ل �إلى �ـشرفـة �ـصغيـرة 

تتـقدم الـمدخـل الـذي يـحتل الـواجـه���ة الـ�شمـاليـة الـغربيـة، ويـقع 

بـابـه���ا فـي خ���ط مـحوري مـ���ع مـدخـل بيـ���ت الـ�ص�ل�اة ومـحرابــه 

عـ�ب�ر ال�صح���ن وهـو بـذلـ���ك يـ�شبـه مـداخـ���ل الـجوام���ع الـمريـنية 

كالـمن�صورة و�سـيدي �أبـي مـديـن.

الـ�صــــحــــن

وهـ���و م�سـتطـيـ���ل يـمتـد مـ���ن الـجنوب �إلـ���ى الـ�شمـ���ال عـمقـه �أكـبر 

مـ���ن عـر�ـضه ومـقـا�سـات���ه 16×14م، يـحيـطه مـن جـهاته الأربـعـة 

رواق عـر�ـض���ه 1.75م يـ�ش���رف عـلي���ه مـ���ن جـهـتيـ���ه الـجنوبـي���ة 

والـ�شمـالي���ة ببـائـكـ���ة ثـلاثـي���ة الـعقـود بينمـ���ا بـائـكتيـ���ه الـ�شرقـية 

والـغربيـ���ة ربـاعـي���ة، وترتـكز الـعقـود الـحدويـ���ة الـمنك�سـرة قـليـلا 

فـي مـفتـاحـها عـلى دعـامـات مـ�ستطـيلـة �أو على �ـشكل حرف الـلام 

الأو�سـط فـي الأركـان ارتـفاعـها 1.60م.

ويتـو�سـط الـ�صحن حـو�ض م�سـتطي���ل مقـا�ساته 3.20م×2.60م 

يـت�ص���ل جـنوبا بـحو�ض �آخـر مـربـع ال�ـشك���ل �أ�ـصغـر حـجـما، وذلك 

عـبـر �ساقيـة �ـصغيـرة. ويـنتهـ���ي الـرواقان الـ�شرقـي والغـربـي نـحو 

الـخارج بمـجـموعـة مـن الـحجـرات.
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الـم�صـلـى

وهـ���و يـت�ـص���در الـ�ـصحن فـ���ي جـهـت���ه الـجـنوبيـة ، ويـع���د بـمـثابـة 

م�صل���ى وقاعـة در����س فـي �آن واح���د، يـفتـح علـ���ى الـ�صحـن بـباب 

محوري مـع الـمـحراب والـمدخل الـرئـي�سـي.
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المدر�سة
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مبادئ التدخل 

م���ن خلال تدخّلنا المي���داني حاولنا قدر الم�ستط���اع الـم�سـاهمـة في 

تـمديـ���د حيـاة هـذا الـمـعلـم الـم�ـصنـ���ف وطـنـيا، في �إطـار المبـادئ 

العلـميـ���ة لـعمـليـ���ات الترـميـ���م، واحـتـرام���ا للتـو�صيـ���ات الـدوليـة 

للـمنظمـة الأمـميـة »اليــونيـ�ســكو«، وتعـليـمـات  »مــيثـاق الـبـنـدقيـة«.

التـدخـل الأدنـى

تـبـ�ي�ن التـجـربـ���ة العـالميـة �أن مبـ���د�أ التـدخـل الأدن���ى هـو المنـطلـق 

الأ�ـص���ح في كل مـحـاولـة الـحفـاظ عـل���ى �أي معـلم تاريـخـي �أو �إرث 

ح�ــض���اري، لكـونـه مبـد�أ نابـع من اح�ت�رام ما و�ـصل �إلـيـنـا. حاولنا 

بذل���ك اتّخاذ منه���ج التوا�ضع ال�ـشديـد تـجـاه قـيـ���م التـحـفة، حتى 

نـتفـ���ادى حالـة التـهوّر الـتي يـمكـنـنا الـوقـ���وع فيـها �إذا ما �أغـرتـنـا 

نـ�سب���ة الـمـعـرفـ���ة الـمتـخيـ���ل لن���ا بلـوغـه���ا م���ن خـ�ل�ال بـحـوثـن���ا 

الـمـتـوا�ـضعـة.
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الأ�صـالـة

�إحترـام �أ�ـصالـ���ة الـمعـلم من �شتـى الـزواي���ا )الـماديـة، المـعماريـة، 

الـبيـئيـة...( �أمر �ـض���روري، �إلا �أن تـمديـد حياة المـواد والـهيـاكل لا 

ب���د �أن يتم دون التـمييـز بـ�ي�ن الأحـقـاب الـزمنيـ���ة، ما عدا ما كان 

م�شوّها للمعلم و يتطلّب حذفه.

قـابـليـة الـتراجـع

كـ���ل تدخـل جـديد على معـلم تـاريـخـ���ي يعـتبر غـريـباً عـن ال�ـصورة 

التي عـرف بـها قــبل ذل���ك. �إلا �أن الـمـ�سا�س بالـمـا�ـضي مـن زاويــة 

الإحـ�ت�رام مـمكـن جدا من خلال �إتـخ���اذ حـلـول قـابـلة للـحـذف في 

كل وقـت، وا�سترـجـاع بـذلك الـ�ـصورة الأوليـة للـمـعـلـم.

ف�ـإن كـان مبـد�أ الترـاجـ���ع هـذا �سـهـل الـتطـبيـق نـ�سـبيـاً فـيـما يـم�س 

بـبع����ض �أوجـه الـتدخـ���ل الـمـتـعلقـة بـالترـميـ���م الـمـعماري، فالأمـر 

معـاك�س بالـن�سبـة للـتدعيـم الـهيـكل���ي حيث تـ�ستعـمل مـواد عـديـدة 

غـالـبا ما ي�ـصعـ���ب �إزالـتها، و�إن وجدت الـمواد الـم�ستـجيبـة لـمـبد�أ 

الترـاجـع، فـهي ليـ�سـت متـوفـرة دائـما في ال�سـوق الوطـنية.
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قـابليـة التـمييـز

تـمـدي���دا لــمبـ���د�إ الأ�ـصالـ���ة وتفادي���ا للوقوع في خط���ر التحريف، 

حر�صنا على تمييز بع�ض التدخ�ل�ات الـجديـدة عن الأ�ـصل وذلك 

في حـدود معـقـولـة.

قـابـليـة الـتنـا�سـب

قمنا ب�إ�ستعم���ال المواد الم�سترجعة قدر الإمك���ان، وعنـد �إ�سـتعـمـال 

المـواد الحـديثـة، حاولنا مـراعـاة �ـشروط تنا�سبها مع مـواد الـمعلم 

من حيـث الخـ�صائـ�ص الـفيزيـائيـة و الكيـميـائية.
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كركوانكركوان

عمارة ون�سيج مديني على امتداد خم�سين قرن 

من جبيل �إلى كركوان

التماثل العمراني للا�ستيطان الكنعاني

من بيروت الى كركوان

عمارة ون�سيج مديني على امتداد خم�سين قرن 

من جبيل �إلى كركوان

التماثل العمراني للا�ستيطان الكنعاني

من بيروت الى كركوان

)مدينة فينيقية في تون�س(
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تون�س كركوان.. مدينة فينيقية في

جبيل، ق�صر الحكم، مطلع الألف الثاني ق.م.

كركوان، مغط�س مزدوج منزلي، القرن الرابع ق.م.



133 العدد ال�ساد�س 2015

المعمار �إميل العكرا

11 �أ�شرق���ت �شم����س الأح���د 8 كان���ون الأول �سن���ة 2013 من وراء .

الجب���ال المتهادي���ة �شرقي المدين���ة. الجبال والت�ل�ال الم�ساندة 

له���ا تحيط بالمدينة وتغمرها من جهات ث�ل�اث: جنوباً و�شرقاً 

و�شم���الًا. غربها يمتدّ �أفق البحر الأزرق على مدى النظر، من 

�أق�ص���ى الجن���وب �إلى �أق�صى ال�شمال. �أنّه���ا حال �أكثرية مدن 

ال�شاطىء ال�شرقي للمتو�سّط؛ الفرق الوحيد هو مدى ال�سهيل 

ال���ذي يف�صلها �شرقاً عن �سل�سلة الجب���ال �أو اله�ضاب الممتدّة 

م���ن جبل الأمانو����س �شمالًا حتّى ه�ضاب الكرم���ل جنوباً. هو، 

ال�شاطىء الكنع���اني المت�صدّر �شرقي المتو�سّ���ط؛ وهي، مدينة 

جبي���ل حيث لا تزال الم�ساكن الأولى من �أواخر الألف ال�ساد�س 

قب���ل الميلاد بادية للعي���ان على الطرف الغرب���ي للتلّ الم�شرف 

على البحر.

22 بع���د �ساعة ون�صف من الزمن �أ�شرقت �شم�سنا ذاتها من وراء .

ا غربي المدينة هذه المرّة. �أ�شرقت محوّلةً مياه  البحر نف�سه، �إّمن

بحرنا الزرقاء �إلى نهر من التبر يبد�أ من الأفق ال�شرقي حيث 

"طلع���ت يا مح�ل�ا نورها"، وينتهي �أم���ام �أقدامنا متهادياً مع 
تموّجات البحر وه���و يلاطف �شاطىء المدينة الم�ستلقية ب�أمان 

وحبور عل���ى �ضفافه. ال�سه���ل يغمر المدينة هنا م���ن �أطرافها 

الجنوبي���ة والغربي���ة وال�شمالي���ة ويكمل امتداده حت���ى الأفق. 

 Cap وال�شاطىء يمتدّ متعرّجاً ومتهادياً من �أق�صى ر�أ�س �أدّار

bon �شمالًا حيث بلدة الحوارية �إلى �أق�صاه جنوباً حيث بلدة 
كيليبي���ا. هو، ال�شاط���ىء ال�شرقي لر�أ����س �أدّار Cap bon في 

 ،Punique تون�س؛ وهي، مدينة كركوان حيث المدينة البونية

الكنعانية الأ�صل، ب�أ�سوارها ون�سيجها المديني الباقي كما كان 

عندما �أخليت �أوا�سط الق���رن الثالث قبل الميلاد. �أنّها المدينة 

الوحيدة التي لم تغّري تطوّرات الحياة ن�سيجها المبني، ذلك �أنّ 

حياتها انتهت عندما دمّره���ا ريجلو�س Regulus القن�صل 

الروم���اني �إبّ���ان حملته بين 265 و255 قب���ل الميلاد، ولم تبنى 

من جديد، فتركت ليغطّيها التراب مع الزمن وت�صل �إلينا كما 

هي.

من جبيل �إلى كركوان

عمارة و ن�سيج مديني على امتداد خم�سين قرن

جبيل، الألف الرابع ق.م.

كركوان، القرن ال�ساد�س ق.م.
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تون�س كركوان.. مدينة فينيقية في

ت�شير بطاقة تعريف مدينة جبيل �إلى التالي:

11 الأل���ف ال�ساد����س قبل المي�ل�اد كان الم���دّة الت���ي تّم خلالها .

انتظ���ام تجمّ���ع �صيّادي ال�سم���ك على التلّ حي���ث ا�ستقرّت 

القري���ة م�شرفةً على البحر غرباً وعل���ى مرمى حجر منها 

�شم���الًا نبع ماء، وعل���ى م�ساف���ة دقائق خم�س م�شي���اً منها 

جنوب���اً �شاطىء م���ن الرمل الأبي�ض النق���ي: �أنّها المعطيات 

ال�ضروري���ة البدائية لاجتماع �صيّ���ادي �سمك وا�ستقرارهم 

�ضمن م�ستوطنة: تّم ذلك حوالي الـ 5200 �سنة قبل الميلاد 

ح�سب العالم موري�س دينان Maurice Dunand الذي 

حفر الموقع ودر�سه وحلّل بقايا الموجودات في ب�ضعة م�ساكن 

من ذلك العهد.

22 �أوا�س���ط الألف الراب���ع تحوّلت القرية ال�صغ�ي�رة �إلى بلدة .

كبيرة مع بع�ض ملامح تحوّلها �إلى مدينة: طرقات داخلية، 

����ص في وظائف الأبنية  بع����ض ال�ساح���ات ال�صغيرة، تخ�صّ

كالمعبد والم�شغل )الفخّاريات( ودار ال�سلطة )مجل�س كبار 

ال�سنّ(.

33 �أواخ���ر الأل���ف الرابع وبحل���ول مطلع الأل���ف الثالث حدث .

التح���وّل الكبير الذي كرّ����س الم�ستوطنة مدين���ة بكلّ معنى 

الكلم���ة: �أ�سوار منيعة تحيط بها، معاب���د تتوزّع حول مثلّث 

مقدّ�س يتو�سّ���ط المدينة، ق�صر ملكي ي�ش���رف على المدينة 

�شرق���اً وجنوباً وي�ش���رف على الميناء �شم���الًا، ميناء �شرعيّ 

ن، �أحي���اء �سكنية  ���ل ب���ه المدينة بممرّ عري����ض مح�صّ تت�صّ

تتوزّع على ما تبقّى من م�ساحة الخم�سة هكتارات الموجودة 

داخ���ل الأ�س���وار، �ساحات �صغيرة و�شبك���ة طرقات مجهّزة 

ب�شبكة مجارير لمياه ال�شتاء.

44 ازده���رت المدينة وتط���وّرت خلال الألفَ���يْ وخم�سماية �سنة .

الفا�صلة بين ارتقائها �إلى م�صاف المدن والاحتلال البابلي 

وم���ن ثمّ الفار�س���ي لها ولكلّ ال�شاط���ىء الكنعاني، ولقد تّم 

ذلك بين القرن الثامن والقرن الرابع قبل الميلاد... خلال 

ه���ذه المدّة الطويلة، لعبت الحا�ض���رة الكنعانية دوراً كبيراً 

في الحو����ض ال�شرقي للمتو�سّط تنبىء عن���ه وقائع عديدة، 

�أذك���ر منها ثلاث���ة: م���ن �أوائل الأل���ف الثالث حت���ى نهاية 

الأل���ف الثاني ن�شطت البحرية الجبيلية في هذا الجزء من 

المتو�سّط وا�صلة �شرقه بجنوبه: العلاقات مع م�صر تطوّرت 

اهين، وما وج���ود �أرز جبالنا في المجتمع المهني  جداً بالاّجت

والفنّي الم�صري الفرعوني من جهة ووجود الهدايا التحف 

جبيل، بيتيّ �صيادي �سمك، 5200 ق.م.

جبيل، من الن�سيج المديني، هيكل بعلة جبيل، الألف الرابع ق.م.

جبيل، بير الملوك، النبع.
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في معاب���د مدينتنا وفي مدافن ملوكها �س���وى �أحد التعابير 

القوي���ة عل���ى و�س���ع العلاقات وعمقه���ا. مع التج���ارة �شمل 

التب���ادل ك���لّ �شيء... �شم���ل الفنون والأفك���ار والمعتقدات؛ 

ورغ���م حج���م الوج���ود والح�ضور الم�ص���ري الأ�شب���ه بنجم 

�ساطع، كان للكوكب الكنعاني، من خلال جبيل �أولًا، وجوده 

وح�ض���وره  الفاع���ل في تطوّر وارتقاء الح�ض���ارة: لم تعرف 

�شواطىء وثقافات الحو�ض  ال�شرقي للمتو�سّط ثقافة م�صر 

و�إنتاجها الغزير الراق���ي �سوى بوا�سطة البحرية الكنعانية 

عام���ةً والبحرية الجبيلية خا�صةً، ذلك �أنّ الم�صريين كانوا 

بحّ���ارة مياه عزبة �أي بحّارة نهر النيل، �أمّا الجبيليون فهم 

بحّارة مي���اه مالحة �أي بحّ���ارة البحار. �إ�ش���ارة �أخرى عن 

اتّ�س���اع هذه العلاقة وت�شعبّها تتمثّل بالمرا�سلات الملكية بين 

البلاطَ�ي�ن التي وج���دت في بقايا مكتبة الق�ص���ر الملكي في 

تلّ العم���ارة- مدينة �آتون، الإله الواح���د المتمثّل بال�شم�س، 

عا�صمة �أمنوفي�س الرابع )�أخناتون( �أوا�سط القرن الرابع 

ع�ش���ر قبل الميلاد-. ومن الباحثين مِ���ن يرجّح �أنّ التوحيد 

ال���ذي نادى به ه���ذا الفرعون ه���و وليد ت�أث�ي�ر بيئة زوجته 

ال�شهيرة نفرتيتي، الأميرة القادمة �إلى م�صر من �شواطىء 

كنع���ان حيث بذور التوحيد بد�أت تنمو منذ القرن ال�ساد�س 

ع�شر قبل الميلاد ب�شهادة مكتبة �أوغاريت عا�صمة ال�شاطىء 

الكنعاني ال�شمالي... �أمّا الواقعة الثانية فهي ابتكار �أ�شكال 

�أحرف الأبجدي���ة الم�سمّاة با�سم المدين���ة والمكتوب بها �أوّل 

ن����صّ وُجِد حتى الآن على غطاء ناوو�س �أحيرام �أحد �أ�شهر 

ملوكها: تمثّلت عبقرية الجبيليين ب�صياغتهم نظام الكتابة 

هذا من م�صدرين، الأول هو النظام الألفبائي المبتكر منذ 

زم���ن طويل في مدن وادي الرافدين ومدن �سوريا ال�شمالية 

والمكتوب بالإ�ش���ارات الم�سمارية ال�صعب���ة وغير المطواعة، 

والثاني هو الكتابة الهيروغليفي���ة الم�صرية ال�سهلة الكتابة 

والجميل���ة المظه���ر بعك����س نظامه���ا الت�صوي���ري ال�صعب 

والبدائ���ي... تتمثّ���ل الواقع���ة الثالث���ة باع�ت�راف اليون���ان 

بالأهمي���ة الكبرى لجبيل التي جلب���ت لهم بحريّتها النظام 

الأبج���دي الذي طوّروه لي�صبح �أبجديتهم التي توارثتها مع 

بع�ض التعديلات ح�ضارة العالم الغربي ب�أكمله؛ وكان ورق 

ال�ب�ردى Papyrus ه���و ال�سلعة الأخ���رى الفائقة الأهمية 

التي ح�صل عليه���ا اليونان بوا�سطة البحرية الجبيلية مّما 

جعله���م يطلق���ون عل���ى جبيل �إ�س���م بيبلو����س Byblos �أي 

مدينة الكت���اب، وهو الإ�سم الذي ا�شته���رت به مدينتنا في 

ح�ضارة الغرب الأوروبي.

جبيل، المثلث المقد�س، الألف الثالث ق.م.

جبيل، بناء �صرحي ي�شرف على النبع، مطلع الألف الثاني.

جبيل، الن�سيج المديني، من الحي ال�شمالي الغربي وال�سور الم�سنن، الألف الثالث ق.م.
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تون�س كركوان.. مدينة فينيقية في

55 م���ع �إع���ادة التمو�ض���ع الم�شرق���ي الجديد- الق���ديم لجبيل .

م���ع �سيط���رة وادي  الرافدين �أولًا وفار����س ثانياً على كامل 

ال�شاط���ىء ال�شرق���ي للمتو�سّ���ط، انب�سط���ت المدين���ة خارج 

�أ�سواره���ا و�أخ���ذ ن�سيجه���ا المبن���ي يرت���دي لبا����س الأزمنة 

الثقافية المتعاقبة دون �أن يخ�س���ر طابعه الأ�صلي الكنعاني 

�أوا�س���ط  �أي الم�شرق���ي. لك���نّ الغ���زو اليون���اني المك���دوني 

القرن الراب���ع قبل الميلاد �أحدث تغي�ي�راً بنيوياً في هيكلية 

المدين���ة جعله���ا، كما كاف���ة حوا�ض���ر ال�شاط���ىء، ت�ترشك 

بنيةً وهيكلةً،م���ع ثقافة البحر المتو�سّ���ط المتعدّدة الم�صادر 

والينابيع، مّما يجعلني �أتوقف هنا عن �سرد هذا الت�سل�سل 

المخت�صر جداً حتى نبقى ب�سياق المقارنة مع مدينة كركوان 

الكنعاني���ة- البوني���ة �إبنة ه���ذا التقليد الم�شرق���ي ال�ضارب 

بالزمن.

66 هنال���ك عدّة معالم معمارية مهمّ���ة، لا زالت بادية للعيان، .

تنت�ش���ر في م�ساحة المدينة داخ���ل �أ�سوارها ممتدّة بالزمن 

على مدى الألفيات الثلاثة م���ن حياتها الكنعانية، �س�ألفت 

النظ���ر، في هذه العجالة، �إلى �أربعة منه���ا ت�شير �إلى �أربعة 

عنا�ص���ر �أ�سا�سية في ت�شكّل المدين���ة: ال�سور، ق�صر الحكم، 

المعبد والحيّ. يحيط ال�سور بالمدينة من جهات ثلاث، وهي 

الجه���ات التي تتوا�صل بها المدينة م���ع الياب�سة �أي ال�شمال 

وال�شرق والجن���وب. من الغرب، حي���ث الجرف ال�صخري 

المرتف���ع ح���والي الع�شرين م�ت�راً عن م�ست���وى البحر، تطلّ 

المدينة على بحرنا من علٍ، ولا ندري كيف كانت تح�صينات 

هذه الجهة من �إطارها. �أمّا ال�سور الباقي فيمتدّ من القلعة 

القرو�سطي���ة حتّ���ى البحر مدعّم���اً من الداخ���ل بدعامات 

�ضخم���ة مبنيّة من الحجر الجيري نف�سه الم�ستعمل في بناء 

ال�س���ور؛ وم���ن الخ���ارج تظهر رِجْ���لُ ال�سور المنح���درة بقوّة 

مة له على كامل طوله. مع الزمن تراكمت منحدرات  والمدعِّ

الرِجل الداعمة فوق بع�ضها حتّى �أ�صبح عر�ضها مع ال�سور 

الأ�سا�س���ي حوالي الع�شرين م�ت�راً. وبح�سابٍ ب�سيط وجدتُ 

�أنّ م�ساح���ة ال�س���ور المحيط بالموقع ي���وازي �أكثر من ن�صف 

م�ساحتها: هن���اك حوالي الخم�سة هكت���ارات داخل ال�سور 

ذي الم�ساح���ة المقارِب���ة للهكت���ارات الثلاث. ج���زء �آخر من 

هذا ال�س���ور يظهر بين القلع���ة القرو�سطي���ة وقلعة المرحلة 

الفار�سي���ة الراب�ضة على ج���زءٍ غير ي�سير منه، حيث يوجد 

المدخ���ل الوحيد ذو البوّابات ال�سبع. بُنِيَ هذا ال�سور الم�سَّنن 

في الرب���ع الأول م���ن الأل���ف الثال���ث ق.م. )ح���والي 2700 

ق.م.(.

جبيل، الن�سيج المديني من الحي الجنوبي، مطلع الألف الثاني ق.م.

جبيل، و�سط المدينة الكنعانية.

جبيل، جزء من الحي ال�شمالي، �أوا�سط الألف الثالث ق.م.
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يرب����ض ق�ص���ر الحك���م، م���ن جه���ةٍ �أخ���رى، عل���ى التل���ة 

ال�صخري���ة الموجودة في القطاع ال�شم���الي الغربي للموقع. 

تت�أل���ف الم�ستوي���ات ال�سفلية من���ه من الُحف���ر الناتجة عن 

 Grès المقل���ع ال���ذي ا�ستُخرِج���ت منه الحج���ارة الرملي���ة

dunaire  الم�ستعمل���ة في البناء العل���وي وفي �أبنية �أخرى؛ 
فيم���ا الم�ستوي���ات العليا مبنيّ���ة من الحجر نف�س���ه بر�صفٍ 

دقي���ق لمدامي���ك متفاوت���ة الأحج���ام والم�ساح���ات والأطر، 

م���ع �سماكاتٍ للج���دران �ضخمة وم�ساح���ات للغرف كبيرة 

عة. بُنِيَ هذا الق�صر مطلع الألف الثاني ق.م.  ومتنوِّ

من جهةٍ ثالثة يقع معبد الم�سلّات في و�سط المدينة وبمواجهة 

بابها الأوح���د؛ موقعه الآن لي�س في مكانه الأ�صلي، فموقعه 

ى بحرف الـ L اللاتيني، ذلك  الأ�صلي هو فوق المعبد الم�سمَّ

�أنّ���ه ي�شكّل ن�سخة مطل���ع الألف الث���اني ق.م. للمعبد، مّما 

ا�ضط���رّ الأثريون �إلى نقل���ه ب�أمانة علمية لتبي���ان الن�سخة 

الأ�صلية العائدة �إلى �أوا�سط الألف الثالث ق.م. والموجودة 

لة �أحد �أهم نم���اذج �أبنية المعابد  في مكانه���ا الأ�صل���ي م�شكِّ

الكنعاني���ة )الفينيقي���ة(. يطرح النموذج���ان �أ�سئلة كبرى 

ح���ول عمارتهما والعنا�صر البنيوية التي �أدّت �إلى �صنعهما 

كما هما، لي�س المكان هنا للخو�ض فيها.

العن�صر الرابع ال���ذي �أودّ الإ�شارة �إليه هو الحيّ ال�شمالي 

للموق���ع، وهو الح���يّ المحاذي لل�س���ور الم�سَّنن ال���ذي تكلّمنا 

عنه. يف�صل الحيّ عن ال�سور ممرّ عري�ض لا يبدو �شارعاً، 

ويت�شكّ���ل الن�سي���ج المديني في���ه من مجموعةٍ م���ن الم�ساكن 

ال�صغيرة المتلا�صقة �ضمن ج���زرٍ �صغيرة �أي�ضاً م�ؤلفة من 

ثلاث���ة �أو �أربعة بي���وت، يف�صلها ممرّات �ضيّق���ة جداً تكاد 

لا تتّ�س���ع لأكثر م���ن �شخ�صين في �آنٍ واح���د، وي�صعب علينا 

اعتباره���ا �شوارع. جدران الأبنية ه���ذه )بيوت ب�أكثريتها( 

عة الموجودة بكثرة على ال�شاطىء  مبنيّة من الحجارة المتنوِّ

المتاخم وفي الطبيعة المج���اورة، وهي مر�صوفة بعنايةٍ دون 

�شغله���ا و�صقله���ا وت�شذيبه���ا. يع���ود زمن بناء ه���ذا الحيّ 

�إلى �أواخ���ر الأل���ف الثالث ق.م. �أنّ البني���ة الن�سيجية لهذا 

الحيّ، والتي ت�شكّل نموذجاً للن�سيج المبني في كامل الموقع، 

وم�ساح���ة الأبني���ة العامة من ق�صرٍ ونب���عٍ ومعابد وم�شاغل 

و�أ�س���وار ن�سب���ةً للم�ساحة العامة للموقع تجعلن���ي �أعتقد �أنّ 

ر ه���ذا، والذي درجت الكتاب���ات على اعتباره  الموق���ع الم�سوَّ

ن  المدينة الكنعاني���ة بذاتها، لي�س �إلّا مركز ال�سلطة المح�َّص

في المدينة التي كانت تمتد باتّ�ساعٍ �أو ب�ضمور حوله، بح�سب 

الأزمنة وبح�سب الأو�ضاع...

للبحث في هذا المو�ضوع تتمّة في غير هذا المكان. 

جبيل، القلعة من العهد الفار�سي، القرن ال�ساد�س ق.م.

جبيل، ال�ساحة امام ال�سبيل والطريق الم�ؤدي، القرن الثاني ق.م.

جبيل، ال�سور ودعائمه من الداخل، 2700 ق.م.
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تون�س كركوان.. مدينة فينيقية في

جبيل، مدخل المدينة ال�شمالي ال�شرقي، الألف الثالث ق.م. جبيل، ال�سور ودعائمه من الخارج، من الألف الثالث حتى الألف الأول ق.م.

جبيل، طريق الميناء المح�صن، �أوا�سط الألف الثالث ق.م. جبيل، هيكل ب�شكل، �أواخر الألف الثالث ق.م.

جبيل، هيكل الم�سلات )ر�شف(، مطلع الألف الثاني ق.م. جبيل، الق�صر الملكي، �أواخر الألف الثالث ق.م.
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ت�شير بطاقة تعريف مدينة كركوان �إلى التالي :

11 �أنّه���ا ابن���ة قرطاجة: فه���ي �إذن حفي���دة المدين���ة الكنعانية .

)الفينيقي���ة(. ونظ���راً �إلى �أنّ الحفري���ات فيه���ا لم تتن���اول 

�س���وى �أقلّ من ثلث م�ساحتها �ضمن �أ�سواره���ا تقريباً، ف�إنّنا 

لا ن�ستطي���ع تحديد عمرها النهائي ح�س���ب الحفريات �سوى 

بعد اكتماله���ا. �إلّا �أنّنا ن�ستطيع الق���ول اليوم، وح�سب اللقى 

المتوافرة، �إنّها بد�أت تظهر في التاريخ مطلع القرن ال�ساد�س 

قبل الميلاد، �أي في الزمن الذي كانت خلاله عا�صمة �إفريقيا 

ال�شمالية الغربية قرطاجة تب�سط �سيطرتها على �أكبر ق�سم 

من الحو�ض الغربي للمتو�سّط. �أمّا ا�سمها فهو ا�ستنباط من 

قِبَل البحّاثة الذي���ن �أ�شرفوا على حفرياتها منذ �سنة 1960 

�أي بعد ثماني �سنوات من اكت�شاف الموقع الأثري. 

22 لم تك���ن في زمنها من الم���دن المهمّة، �إذ لي����س هنالك ذكر .

لوجوده���ا في �أيّ م���ن الكتابات التاريخي���ة المعا�صرة لذلك 

الزم���ن، ولم تُظهِ���ر الآثار المكت�شفة فيه���ا �أو في غيرها من 

الم���دن البوني���ة حت���ى الآن �إ�ش���ارة �إلى ا�سمه���ا �أو معطيات 

يمكن من خلالها تقدير هذا الإ�سم؛ مّما ا�ضطرّ الأثريون 

 Charles �صوماني���ه  �ش���ارل  الفرن�س���ي  ر�أ�سه���م  وعل���ى 

Saumagne مدي���ر حملة الحف���ر الأولى �إلى ابتكار هذا 
الإ�س���م الذي تعرف به الآن. ومن���ذ �ستّينات القرن الما�ضي 

�أ�ش���رف على الحف���ر والكتاب���ة عنها عالم���ان تون�سيان هما 

عمّار محجوب���ي ومحمّد ح�سين فنتر، وللأخير كتاب مفيد 

ي�شرح ما �أنجز من مكت�شفات.

33 م���ا اكت�ش���ف منها حت���ى الآن ي�ؤكد تواجده���ا مطلع  القرن .

ال�ساد�س قب���ل الميلاد، ويرجّح تعرّ�ضه���ا لدمار ن�سبي على 

ي���د �أجاتوكلي����س Agathocle اليون���اني مل���ك �سرغو�سا 

Syracuse الحا�ض���رة اليوناني���ة المتواج���دة على الأر�ض 
الإيطالية في جزيرة �صقلية منذ �أوا�سط القرن الثامن قبل 

المي�ل�اد. حدث ه���ذا الدمار حوالي �سن���ة 310 ق.م. ويبدو 

���ر كلياً حوالي  �أنّه���ا ا�ستع���ادت عافيتها �سريع���اً لتعود وتدمَّ

�سن���ة 260 ق.م. عل���ى ي���د القن�ص���ل الروم���اني رجولو�س 

Regulus. نام���ت تحت الأر�ض حتى �سنة 1982 ميلادية 
عندما، وكما يحدث في كثير من مواقع الا�ستيطان القديم 

المطم���ور، اكت�شف���ت �صدفة مع���الم م�ستوطنة م���ا لبثت �أن 

بان���ت للعيان، كنز ثمين بما له علاق���ة ب�سلامة البقايا من 

د ومح�صور بالزمان والمكان. زمن محدَّ

كركوان، منظر جوي من ال�شرق، القرن ال�ساد�س ق.م.

كركوان، منظر جوي من الغرب، القرن ال�ساد�س ق.م.

كركوان، مج�سم، منظر جوي من الجنوب �شرق.
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44 ر عددهم بحوالي الألفين، �شكّلوا . و يبدو �أنّ �سكانه���ا، المقدَّ

مجتمعاً نموذجياً خا�صاً بمجتمعات المدن البحرية. فرغم 

خ�صب الأر�ض الريفية المحيطة بالمدينة، ف�إنّه من الوا�ضح 

�أنّ ال�صن���ع الحرفية المتمحورة حول البيئة البحرية �شكّلت 

ع�ص���ب الحي���اة الاقت�صادية فيها: فما وج���ود كمية كبيرة 

يق Murex ح���ول المدينة �سوى دليل ي�ؤكّد  م���ن �صدف المرَُّ

وجود �صناعة �صباغ الأرجوان ال�شهيرة المتوارثة من تقاليد 

مهنية وتقنيات تفرّدت بها مدن ال�شاطىء الكنعاني ك�صور 

و�صي���دا وجبيل منذ ق���رون عدّة. لقىً عدي���دة �أخرى ت�ؤكّد 

تمحور الإنتاج حول المجال البحري وما تقت�ضيه ال�صناعة 

المرتبط���ة الوف�ي�رة م���ن �أمتعة وع���دّة وو�سائ���ل للت�صريف 

وللتج���ارة. ولقد �أتى التنظي���م المديني متوافقاً مع حاجات 

الجماع���ة: فال�شوارع عري�ضة و�أكثريتها م�ستقيم، وال�شارع 

المنحن���ي المت���وازي مع جبهة البح���ر لا تعرّج في���ه، ين�ساب 

�أنيق���اً عري�ضاً وينفتح عند و�سطه على �ساحة وا�سعة ت�شكّل 

قل���ب الح���يّ الناب����ض. لكنّ الملف���ت في المو�ض���وع هو غياب 

وج���ود ميناء لهذه المدينة البحري���ة ال�صغيرة ذات الت�سعة 

هكتارات والمنظّمة تنظيم���اً مدينياً وا�ضحاً، عالي الجودة 

الوظيفية م�ؤمّناً حياةً �سهل���ة ورغيدة لمواطنيها. ي�ؤكّد هذا 

م راهنية �إن لم نقل �أ�سبقية الفكر والإنجاز  التنظيم المتقدِّ

القرطاج���ي )الب���وني(، في ه���ذا الم�ضمار، عل���ى غيره من 

ثقافات حو�ض البحر المتو�سّط. 

55 �إنّ الهيكل���ة الجيّدة للن�سيج المدين���ي، حيث تنتظم الأحياء .

ن�سب���ةً لوظائفه���ا وفي الحيّز المنا�سب له���ا، وحيث الو�ضوح 

�شبه التام في وظائف الأبنية من �سكن وعمل وعبادة، يجعل 

الاختي���ار ب�ي�ن العنا�صر الم���راد �إظهارها في ه���ذا العر�ض 

�صعب���ة. �س�أعتمد �إذن في ه���ذا الاختيار عن�صر الفرادة في  

الانتق���اء و�أ�ضيء على �أربعة عنا�صر �أجده���ا �أهلًا للتوقّف 

عندها: ي�أت���ي في المرتبة الأولى تجهيز �أكثر البيوت بحمّام 

فريد يح���وي مغط�ساً للا�ستحمام مبنيّ م���ع البناء وبنف�س 

الم���واد، مورّق بطِين �أحم���ر يت�آلف ببهاء م���ع اللون الأبي�ض 

الم�صف���رّ الطاغي على م�ساح���ات الج���دران المورّقة بطِين 

من الل���ون نف�سه. بع�ض البيوت الفخم���ة تحوي على حمّام 

بمغط�س مزدوج ي�سمح ل�شخ�صين بالا�ستحمام �سوية. تغذي 

ه���ذه التجهيزات �شبكة م���ن الأنابي���ب الفخّارية المطمورة 

تو�صل المياه النظيفة �إلى كلّ مبنى في المدينة، و�شبكة �أخرى 

لل�صرف ال�صحّي مطم���ورة مجاريها الحجرية والفخارية 

على جوان���ب ال�شوارع وال�ساحات. حمّام���ات بع�ض البيوت 

كركوان، مج�سم، منظر جوي من ال�شمال غرب.

كركوان، مج�سم، جزر و�ساحات عامة.

كركوان، م�ساكن متلا�صقة �ضمن جزر الن�سيج المديني.
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الفخم���ة مجهّ���زة ب�شبكة ثاني���ة داخلية، ت�ش�ي�ر الحفريّات 

�إلى �أنّه���ا للمي���اه ال�ساخن���ة. ق���رب المعب���د، وعل���ى ال�شارع 

الع���ام )الم�سمّى �شارع ال�صنّ���اع(، يوجد مدخل الحمّامات 

العامة، ال�صغيرة الحجم والعالية الجودة الوظيفية: ي�شير 

توا�ض���ع حجمها من جهة وانت�ش���ار الحمّامات المنزلية من 

جه���ة �أخ���رى �إلى حقيقت�ي�ن �إجتماعيتين، تفي���د الأولى �أنّ 

لون الا�ستحمام  الكنعانيين البونيين كما القرطاجيين يف�ضّ

في منازله���م عك�س الروم���ان، وتفيد الثاني���ة �أنّ ال�سلطات 

العام���ة تعير الطبق���ات الفق�ي�رة والكادح���ة �أهمّية كبيرة 

لتبن���ي له���ا حمّامات عام���ة مجهّ���زة تجهيزاً جيّ���داً. ومن 

الوا�ضح �إذن �أنّ ال�سلامة ال�صحيّة للمواطنين تقع في �صلب 

�إهتم���ام ه���ذا ال�شع���ب وتعني �أي�ض���اً �أنّ ه���ذا الأمر يقع في 

�صلب م�س�ؤولية ال�سلطات العامة في المدينة. ت�شكّل �شبكات 

التغذي���ة بالمي���اه الجارية كم���ا �شبكات ال�ص���رف ال�صحّي 

العن�صر الثاني الملفت للنظر في كركوان. 

�أمّا العن�صر الثالث فهو غياب الميناء من جهة، والتجهيزات 

البحرية المتواج���دة في الزاوية الجنوبي���ة ال�شرقية للمدينة 

م���ن جهة �أخرى، والتي يبدو �أنّها �شكّلت الا�ستعا�ضة العملية 

ع���ن المرف�أ بالن�سبة لبع�ض الوظائف ال�ضرورية للموا�صلات 

البحرية. �شكّ���ل غياب المرف�أ لغزاً للبحّاث���ة المهتمّين بتاريخ 

المدين���ة، ذلك �أنّ �إمكاني���ة الر�سو في جون طبيع���ي �أو �شرم 

�صغير هي من ال�شروط الأ�سا�سية لاختيار موقع الا�ستيطان 

عن���د الفينيقي�ي�ن وبالت���الي عن���د البوني�ي�ن القرطاجي�ي�ن. 

وبم���ا �أنّ �شك���ل الموقع الطبيع���ي لكركوان يتناق����ض مع هذه 

المعطي���ات، ب���رزت  الت�سا�ؤلات حول المو�ض���وع. قدّر بع�ضهم 

�أنّ ال�شاطىء المج���اور ي�ؤمّن بع�ض الت�ضاري�س البحرية التي 

ت�سمح با�ستعمالها للر�سوّ الوقتي �أيّام الطق�س الهادىء، مّما 

ي�سم���ح بتحميل وبتفريغ الب�ضائ���ع لتجارةٍ قد يكون مركزها 

الأ�سا�سي مرافىء الم���دن القرطاجية المهمّة. ويُفهَم عندها 

تواج���د التجهي���زات المُ�شار �إليه���ا. تت�ألف ه���ذه التجهيزات 

من ق�سمين مترابطين، الأول ه���و طريقٌ ينحدر من م�ستوى 

ال�شارع الم�ستقيم الموازي لل�سور الجنوبي �إلى م�ستوى البحر، 

حيث يلتقي مع "الباطو�س" �أي ال�صخر الأفقي الذي ي�شكّل 

حدود ال�شاطىء مع البح���ر ذي العمق المحترم الذي ي�سمح 

ل���زوارق الحمولة بالاق�ت�راب والتحمي���ل �أو التفريغ. جنوب 

المنح���در وعن���د الو�ص���ول �إلى م�ست���وى ال�ش���ارع الم�ستقي���م 

بُنِ���يَ عن�ب�رٌ طوي���ل يتّ�س���ع لزورقين، مفت���وحٌ بكام���ل عر�ضه 

عل���ى البحر؛ مّما ي�ش�ي�ر �إلى الوظيفة المح���دودة جداً لهذه 

نة التي  "البحرية" المتوا�ضعة. لكنّ الملفت هو البوّابة المح�َّص

كركوان، فرن فخار �صغير.

كرك���وان، مج�سم، جزر �سكنية، بواب���ة الغروب �آخر ال�شارع، المعب���د على زاوية ال�شارع 

قبل البوابة.
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يلتق���ي عندها ال�س���ور الجنوبي و�سور البح���ر ال�شرقي. فهي 

مدرو�سة بدقّة ومعرف���ة وا�سعة بفنون التح�صينات. وكذلك 

الأم���ر بالن�سبة للبوّابة التي يب���د�أ عندها من الغرب ال�شارع 

الم�ستقي���م الم���وازٍ لل�س���ور الجنوب���ي، فهي لا تق���لّ �أهمية عن 

الأولى، ب���ل تفوقها في بع����ض التفا�صيل المعمارية الدفاعية. 

وعندم���ا نعل���م �أنّ ال�شارع الم�ستقي���م المُ�شار �إلي���ه، هو �شارع 

ال�صناعي�ي�ن والتجّ���ار، تنت�ش���ر �شمال���ه م�ستودع���ات ال�سلع 

ومحترفات ال�صنّاع، ندرك الأهمية البالغة لهذا الق�سم من 

المدينة حيث مراكز الإنتاج والت�سويق. 

ي�شكّ���ل ال�سور العن�صر الرابع المهمّ في تركيب المدينة. يت�ألف 

ه���ذا ال�سور من جدارين يف�ص���ل بينهما ممرٌ ي�سمح بانتقال 

المقاتل�ي�ن والعتاد من نقط���ةٍ �إلى �أخرى ب�سهول���ة وب�سرعة لا 

تعرقلها حركة الحي���اة في ال�شوارع. يدعم ال�سور من م�سافةٍ 

�إلى �أخ���رى �أبراجٌ دفاعي���ة، غالباً ما تك���ون مربعة الم�سطّح، 

ت�شكّ���ل نقاط تهديد للمهاجمين على امت���داد ال�سور، �إذ �أنّها 

تتق���دّم بكامل �سماكتها عن �صف الأ�سوار المر�صوفة وتعلوها 

بمقدارٍ يكفي لل�سيطرة عليها على كامل الم�سافة الفا�صلة بين 

برجَين. بع�ضٌ من بقايا الأدراج الملت�صقة بالجدران تُ�ستعمَل 

للو�صول �إلى �أعلى الأ�سوار حيث طريق الحرا�سة ين�ساب من 

ز �أعلاها.  �أوّلها �إلى �آخرها وراء المرمايات التي تطرِّ

�أ�شرق���ت ال�شم�س على مدين���ة جبيل، على ال�شاط���ىء الكنعاني- 

 من 
ٍ
الفينيق���ي �ش���رق المتو�سّط في �ساع���ةٍ من �ساعات �صب���اح يوم

�أيّ���ام الربي���ع... �أ�شرقت م���ن وراء الجبال المحيط���ة بالمدينة كما 

يعان���ق العقد جي���د �إحدى جميلات الأر�ض... يمت���دّ البحر غرب 

المدين���ة حتى الأفق، ومن���ه وبخطٍّ م�ستقيم عل���ى �ألفين و�أربعماية 

كيلوم�ت�راً ترتاح موجات���ه الناعمة على �شاط���ىءٍ م�ستقيم، تغ�سل 

الر�صي���ف البحري الحامل ال�سهيل الداف���ىء الذي بلون الذهب، 

حيث ت�ستق���رّ مدينة كرك���وان ال�صغيرة بحجمه���ا والكبيرة جداً 

بدلالاتها التاريخي���ة والاجتماعية والعمرانية الممتدّة بالزمن �إلى 

قرونٍ عدّة.

يتع���ب الأثريون وبحّاثة التاريخ في اكت�شاف مدننا وبلداتنا وقُرانا 

المطم���ورة في بلداننا من���ذ �آلاف ال�سنين، ي�ساعدهم في الرفع وفي 

التوثيق تقني���ون في فنّ الرفع والر�سم وبع����ض المعماريين، الذين 

تقت�ص���ر �إ�سهاماته���م في �أك�ث�ر الأحيان عل���ى ا�ستعرا�ض الموجود 

وتوثيق���ه. لك���نّ المطل���وب في المو�ض���وع ه���و درا�سة عم���ارة المكان 

والنا����س والتنظيم المدين���ي لم�ستقرّاتهم، وه���ي تزخر بالأمثولات 

الثمين���ة المفيدة في جميع م�ضامير الحي���اة. ف�أين المعماريون من 

كل ذلك؟ 

كركوان، مغط�س مزدوج في حمام منزلي.

كركوان، قناة ت�صريف مياه مك�شوفة.
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كركوان، بقايا تح�صينات بوابة البحر. كركوان، مج�سم، تح�صينات بوابة البحر.
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المعمار حبيب ابراهيم �صادق

ا�ستاذ العمارة في الجامعة اللبنانية

ه���ذه المقالة بمنا�سب���ة ور�شة العمل الثانية ح���ول: تعليم العمارة 

في الوط���ن العربي )6-7 كان���ون الاول 2013( تون�س. حيث قام 

الوف���د اللبن���اني بزيارة الموق���ع الأثري الفينيق���ي كركوان بمعية 

رئي�س هيئة المعماريين العرب الا�ستاذ اميل العكرة.

مقدمة

تزدحم الافك���ار في تحليل وفهم التاريخ الكنع���اني الذي يكتنفه 

الغمو����ض وك�ث�رة �ألغازه، رغ���م العديد م���ن الا�ش���ارات الكثيرة 

اليه���م في ن�صو�ص و�آثار الح�ضارات القديم���ة، كبحارين وتجار 

ن�شيطين. فالكنعانيون ت�سمية اطلقها عليهم الم�ؤرخون في المرحلة 

التي �سبقت الالفية الاولى ق. م.، �أما اليونان فقد اطلقوا عليهم 

ا�سم  phoinikes )الفنيقيين(، وهذه المقالة لا تتوخى الحديث 

ع���ن التاريخ والابحاث الأثرية المتعلق���ة بالكنعانيين، فهي ت�سعى 

الى ت�سلي���ط ال�ض���وء على الحا�ص���ل العمراني المحق���ق بالتناظر 

العم���راني بين بيروت الكنعانية وكرك���وان البونية من خلال اثار 

الموقعين. 

التنوع والت�شكل الح�ضاري في ال�سياق التاريخي 

الكنعاني 

�شكلت الألفية الثالث���ة ق.م.، تاريخ �سجّل بدء ازدهار الح�ضارة 

الكنعاني���ة والتي عرف���ت لاحقاً بالح�ض���ارة الفينيقية ، وموقعها 

م���ا يعرف الي���وم بالمنطقة ال�ساحلي���ة الم�ؤلفة من لبن���ان و�سوريا 

وفل�سطين. وبرز هذا ال�شعب كق���وة ح�ضارية و�سيا�سية نحو عام 

1100 ق.م.، عقب فترة من الفو�ضى  والانهيار الاجتماعي التي 

�سادت �أرجاء المنطقة في ذلك الوقت.

ومن���ذ القرن التا�س���ع وحتى القرن ال�ساد�س قب���ل الميلاد، هيمن 

الفينيقي���ون عل���ى بل���دان البح���ر المتو�س���ط، م�ؤ�س�س�ي�ن مراك���ز 

تجاري���ة وم�ستعم���رات، ب���دءاً م���ن قبر����ص في ال�ش���رق، م���روراً 

ببحر �إيجه و�إيطالي���ا و�شم���ال �إفريقي���ا، و�صولًا الى �إ�سباني���ا في 

الغ���رب. ا�ست���وردوا المع���ادن الثمينة وتاج���روا بها، كم���ا �صنعوا 

منتج���ات كالنبي���ذ وزيت الزيت���ون، والأخ�ش���اب الم�ستخرجة من 

�شجر الأرز.

تمي���زت حرك���ة التو�س���ع الفينيق���ي ب�أ�ساليبه���ا وطرائقه���ا ع���ن 

جمي���ع الطرائ���ق التاريخي���ة الم�ألوفة لدى الح�ض���ارات الاخرى. 

فالفينيقي���ون لم يتخذوا الح���رب والفتح و�سيل���ة للا�ستفادة من 

خ�ي�رات البلاد الأخ���رى، بل كانت لهم فل�سف���ة خا�صة يتعاملون 

التماثل العمراني للا�ستيطان الكنعاني

من بيروت الى كركوان
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به���ا مع الآخرين، تختلف كل الاختلاف عن فل�سفة الغزو وال�سيطرة 

بالقوة التي ميزت الح�ضارات الاخرى. ونجد �أن تو�سع ا�ستيطانهم  

ل�سواح���ل المتو�سط، والأطل�سي ال�شرقية ك���ان انت�شاراً تجارياً ثقافياً 

تعاوني���اً، ولي�س غزو حروب ونهب لبلاد وث���روات ال�شعوب الاخرى. 

اما الجيو�ش وال�شعوب التي �سيطرت لاحقاً على الفينيقيين فهي  �إمّا 

دمّرت مدنهم �أو بنت فوقها، ويظهر ذلك جلياً من خلال الحفريات 

الأثرية فيمدينة بيروت )�صورة-1-(. وكتاباتهم المدوّنة غالباً على 

ورق البردى اله� شاه�ترأت، بحيث بتنا نتعرّف على الفينيقيين، من 

خلال ما كتبه الآخرون عنهم. 

ع���ام 814 ق.م.، �ساهم���ت مدين���ة �ص���ور في ت�أ�سي� سقرطاج  الت���ي 

�أ�ضح���ت بعد نحو 300 �سنة قوة هائلة  عقب ح�صار البابليين لمدينة 

�ص���ور الذي دام 13 عام���اً، م�ستنزفاً مواردها كلها. وعلى �أثر ذلك، 

�صورة1 حفرية بيروت الأثرية Bey-010 )فريق الجامعة اللبنانية(
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هيمنت قرطاج عل���ى غ���رب المتو�س���ط وط���وّرت تدريج���اً ح�ضارتها 

الخا�ص���ة المعروفة ل���دى الروم���ان بالح�ضارة البوني���ة Punic. في 

الق���رن الثال���ث ق.م.، وم���ع ن�شوء روم���ا كنفوذ في و�س���ط المتو�سط، 

ت�صارعت وقرط���اج في �سل�سل���ة مع���ارك عرف���ت بالحروب البونية. 

وقبل �أن يو�شك القائد القرطاجي هنيبعل على غزو روما، هُزم عام 

202 ق.م. قرب قرطاج التي �أحرقتها روما عام 146 ق.م.، مدمّرة 

بذلك �آخر �أهم المدن الفينيقية.

تمي���ز الفنيقيون بانهم �شعب م�ساوم خلال احتلال الاخرين لمدنهم 

وفي تو�سعه���م، كان���وا يتبعون ع���دة طرائق في تو�سعه���م وانت�شارهم 

في ب�ل�اد البحر المتو�سط. فهم كانوا تج���اراً وناقلي ح�ضارة �أحياناً، 

ومهاجرين للا�ستيطان وان�شاء ب�ل�اد جديدة. واقت�صرت نم�مهتآ�ش 

ىلع ندم ةيراجت ئفارمو، 

و�شكل���ت مدنهم على ال�ساح���ل ال�شرقي للمتو�س���ط ةباوب خدل اهنم 

الم�صري���ون واليونان الى �آ�سيا، ونافذة اطلت منها الممالك الا�شورية 

والبابلي���ة والفار�سية على البح���ر المتو�سط. كان مركز القوة في تلك 

الحقب���ة يكم���ن في دولة المدينة، وق���د �سعت المدن الت���ي كانت تتمتع 

بمجموع���ة قوانين وامتيازات وا�سعة النط���اق وو�ضع �سيا�سي مميز، 

�إلى تعزيز �سلطتها عبر معاهدات ت�ضمن لها التجارة داخل المنطقة 

وخارجها.

التماثل العمراني بين بيروت وكركوان

�أظهرت حفرية بيروت الأثرية في الموقع Bey-10 اثاراً فينيقية تعود 

الى 800 ق.م. في ف�ت�رة الاحت�ل�ال الفار�سي، حي���ث تم الك�شف على 

�آثار ا�سا�سات ابنية لمنطقة تجارية محاذية للمرف�أ الفينيقي، تراكم 

عليها طبقات اثرية يونانية ورومانية وبيزنطية وا�سلامية وعثمانية 

)�صورة-2-(

وتمي���زت الطبق���ة الفنيقي���ة ب�ش���ارع عر�ض���ه ح���والي 2.40 م. من 

ال�شم���ال الى الجن���وب تتوزع ب�شك���ل متلا�سق عل���ى جانبيه وحدات 

تجارية )�صورة-3-(

يمث���ل موق���ع كركوان محط���ة بوني���ة هامة عل���ى ال�ساح���ل التون�سي 

جعلها ت�أخذ مكانة هام���ة بعد �أوتيكا وقرطاجة. في بايغ المعطيات 

التاريخي���ة وبالاعتماد على اللق���ى الأثرية والعمراني���ة والجنائزية 

لمدينة كرك���وان حيث ا�ستنت���ج العديد من الم�ؤرخ�ي�ن المعا�صرين ان 

المدينة �أ�س�ست في القرن ال�ساد�س ق.م. )�صورة-4-(

يمثل موق���ع كركوان الاثري مث���الا هند�سيا وعمراني���ا فريدا، حيث 

ال�ش���وارع الم�ستقيم���ة تتعامد لت�شكل مربع���ات وم�ساحات مخ�ص�صة 

للأبني���ة. وتتخلل هذا الن�سيج العمراني العديد من ال�ساحات هيئت 

لت�ستجيب للحياة الاقت�صادية والاجتماعية لل�سكان كما ك�شفت البحوث 

�صورة 2 الطبقات الأثرية للحفرية Bey-10 الاثري���ة الحديثة على ح���زام ي�سيج المدينة تتخلل���ه بوابات و�أبراج.

�صورة 3 مخطط و�صورة ال�شارع الفينيقي
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ام���ا الن�سيج ال�سكن���ي للمدينة، فيتك���ون من مجموعة م���ن الاحياء 

الف�سيح���ة تتخللها البي���وت المتنوعة من حيث ا�شكاله���ا و�أحجامها، 

واكثرها تلك التي تتمحور ح���ول فناء ب�سيط فيه غرفة للا�ستحمام 

وتتك���ون م���ن مع�ب�ر �صغ�ي�ر يق���وم كحج���رة ثي���اب وم���ن حو����ض 

م�ستطي���ل ال�شك���ل فيه مقعد للم�ستح���م، فوجود ه���ذه الغرفة ي�شير 

الى رف���اه الم�سك���ن، وكذل���ك الغ���رف الاخ���رى المخ�ص�ص���ة للن���وم 

واع���داد الطع���ام، وتتمي���ز البي���وت ب�أنظم���ة تجميع مي���اه الامطار 

و7(. و6  )�ص���ورة-5  المبتذل���ة  المي���اه  ت�صري���ف  اقني���ة   وكذل���ك 

»كما ك�شف���ت الحفريات الاثرية على معبد يعت�ب�ر من ا�شهر المعابد 

البوني���ة في غربي البحر الابي�ض المتو�سط. فمن حيث ت�صميمه تراه 

مطابقا للنم���وذج ال�سامي بمدخله ذي العمودين الامامين و�سقيفته 

وال�صح���ن وفيه ترى المذبح والناوو����س المخ�ص�ص لل�صور المقد�سة، 

ول���ه لواحق تف�ض���ي مبا�شرة لل�صحن ومن مميزات���ه ور�شة اقاموها 

ل�صناعة الايقونات الفخارية« )المعهد الوطني للتراث(. 

والمدين����ة مجه����زة بميناء بقيت من����ه بع�ض الأج����زاء. ويك�ش����ف الموقع 

عن مظاه����ر عديدة للحياة اليومية والأن�شط����ة الاقت�صادية والتجارية 

للمدين����ة وحياته����ا الروحية من خ��ل�ال القطع والمجموع����ات التي عثر 

عليها خلال الحفريات والموجودة في متحف الموقع. )�صور-8 و9 و10(

�صورة 4  مخطط عام للحفرية الأثرية لمدينة كركوان )المعهد الوطني للتراث(

�صورة 7 حو�ض الا�ستحمام )موقع الحفرية(�صورة 6 منزل يتو�سطه فناء )موقع الحفرية(�صورة 5 اعادة بناء منظورية لمنزل )موقع الحفرية(
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الخلا�صة

تظه���ر الحفريات في ب�ي�روت وكركوان التماث���ل في ا�س�س التخطيط 

المبن���ي عل���ى الت�ص���ور الم�سبق لعم���ران المدين���ة، التوزي���ع الوظيفي 

للأحياء ب�ي�ن �سكن وحرف و�سوق ومرف����أ وم�ساحات عامة ومنطقة 

المعب���د، التخطي���ط مبني عل���ى �شبكة م���ن الطرق المتعام���دة والتي 

ت�شكل المربع���ات المخ�ص�صة للبناء، ت�شير الدلائل الى الحر�ص على 

رف���اه الم�سكن، كما وتجهي���ز الموقع ب�شبكة ت�صري���ف للمياه المبتذلة، 

كم���ا تظهر تقنيات البن���اء ومواده الى ت�صنيع ح���رفي م�سبق لبع�ض 

العنا�صر الم�ستعملة في البناء.

في الخت���ام م���ن المه���م الا�ش���ارة الى النق����ص الكب�ي�ر الحا�صل في 

الدرا�س���ات المتخ�ص�ص���ة المعماري���ة المتعلق���ة بالعم���ارة الكنعاني���ة 

الفنيقية ولا ي�سعنا في منا�سبة هذا المقال الا الدعوة للاهتمام بهذا 

النوع من الدرا�سات من قبل الافراد والم�ؤ�س�سات وب�شكل خا�ص هيئة 

المعماريين العرب.

�صورة 8 مج�سم لاعادة بناء للموقع )متحف حفرية كركوان(

�صورة 9 م�شهد عام لحفرية كركوان

�صورة 10 م�شهد عام لحفرية Bey-10 بيروت
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